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5. Metodologia

Per presentar la metodologia d’aquest treball de final de grau s’ha decidit marcar una separaciod
entre la informaci6 presentada en tres seccions, la preproduccio, en referéncia a la fase inicial
del projecte, la produccid, realitzacid de tota la feina realitzada en D’apartat previ, 1 la

postproduccid, ultima fase del projecte.
5.1. Preproduccio

En la fase de preproduccid és en la que s ha invertit una quantitat més elevada de temps respecta
les altres etapes del procés, ja que s’ha realitzat tota la feina prévia al rodatge, tot havia d’estar
tancat 1 decidit pel dia del rodatge, per poder tenir una previsio el més acurada possible de tots

els factors que intervenen en el desenvolupament d’aquest.
5.1.1. El Guioé

Dins d’aquest apartat s’explicara les diferents fases que s’han de seguir per crear un guid

cinematografic complet.
5.1.1.1. La Idea Tematica

Per buscar la idea tematica, de la qual es recolzara tot el producte audiovisual, és necessari
seguir diversos processos de recerca. El primer és buscar projectes, pel-licules, articles, entre
altres referents, que inspirin a la persona buscadora alguna cosa, i agafar I’esséncia i versionar-

la, combinar-la o reinventar-la en una idea totalment diferent de I’original.

Un altre procés és la Tecnica de Moliere, que consisteix a parlar amb una persona totalment
externa al tema de recerca, ja que la informacid o opini6 que pugui oferir no estara contaminada

per I’opini6 de la persona que esta buscant la idea.

Per ultim el Brainstorming, consisteix a apuntar tot el que passi pel cap en relacid al producte

audiovisual que es vol realitzar.
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A continuacio, després de realitzar les diferents tecniques, exposades anteriorment, es decideix

quina ¢és la millor per la persona que ha de realitzar la feina.

5.1.1.2. La Investigacio

Consisteix a fer una recerca exhaustiva per diferents medis, com poden ser pel-licules, pagines
web, llibres, entre d’altes, per tal de trobar aquella informacid necessaria que permeti

desenvolupar satisfactoriament el projecte.

5.1.1.3. La Sinopsi Argumental

Es tracta de resumir el que es narra a la historia al complet, des del seu inici fins al seu final,

seguint un ordre cronologic.

5.1.1.4. L’Estructura Dramatica

Esta formada per un plantejament, desenvolupament i desenllag. Es universal i tota historia que

es pretén narra alguna cosa ha de tenir una estructura dramatica, encara que sigui o no lineal.

Per poder realitzar I’estructura dramatica s’ha d’analitzar que succeeix en cada escena i saber

quan hi ha un canvi d’acte, per poder fer les divisions, segons la informacidé que es mostra.

5.1.1.5. Proposta Estética

La proposta estetica que és la d’encaminar tot I’aspecte visual cap a una sensacié de terror.

5.1.1.6. El Guio Literari

Per poder realitzar un guid literari s’ha de tenir molt clar quin és el tema principal de la historia,
després s’ha de ser conscient de quins son els aspectes i problemes especifics que causa el tema
escollit als personatges. També s’ha de tenir clar el temps en el qual succeeix la historia, I’espai

on passa 1’accio i als personatges a qui els hi passa.
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Aquests trets caracteristics s’aniran perfilant i millorant a mesura que es vagin realitzant les

diferents versions del gui6.

5.1.1.6.1. Escaleta i Tractament

Son els passos previs a realitzar el guid literari, per poder realitzar aquests dos documents ¢és
necessari tenir clar quins son els personatges, espais i temps. En un primer moment, es redacta
I’escaleta que actua com a escalat de la narracid, on s’explica, de manera simple, que succeeix
en cada escena. Posteriorment, es realitza el tractament, en el que s’augmenta notablement la

informacio donada a ’escaleta i es comencen a fer present on estaran situats els dialegs.

5.1.1.7. El Guio Técnic

Per realitzar un guio técnic és necessari tenir el guio literari definitiu, ja que el desenvolupament
del primer dependra del segon, ja que consisteix en fer una segmentacio de 1’obra en seqiiéncies
1 escenes, amb anotacions especifiques sobre camera, enquadrament, efectes sonors, dialegs...

A més d’identificar la ubicacio especifica i el temps.

5.1.1.8. Story Board

Es un document que inclou instruccions per 1’equip técnic, similar al gui6 técnic, perd amb
representacions grafiques dels diferents plans. La informacidé que ha d’incloure ha de ser

I’enquadrament, 1’escena, la seqiiéncia, el temps, punt de vista...

5.1.2. La Produccio6 del Curtmetratge

En aquest moment del procés és on comenga la planificacio del rodatge, amb tots els elements

que el formen.

Es necessari que quan es comenci el rodatge la produccid estigui totalment tancada.
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5.1.2.1. El Pla de Rodatge

Pel que fa al pla de rodatge és un document que es fa un cop es té el gui6 técnic, el casting i

localitzacions, ja que €s on se’ns indica dies, hores i lloc del rodatge.
En aquest document es pot observar quanta estona es triga a gravar cada una de les escenes, 1

un dels requisits €s que es compleixi, convertint-lo en un dels documents més importants dins

d’un rodatge.

5.1.2.2. La Contractacio

En aquest apartat, és en el moment on es busca a les persones que formaran tant 1’equip técnic

a través de pagines webs 1 contactes per tal de poder realitzar el projecte audiovisual.

5.1.2.3. El Financament

Pel que fa al finangcament, s’ha de buscar fonts de finangament a través de diferents plataformes
1 empreses, per tal de trobar alguna entitat, publica o privada, que es vegi relaxada en alguns

dels trets representats en el curtmetratge.

5.1.2.4. Localitzacions

En aquest punt es treballaran la localitzacio a partir del guid, ja que es fara una recerca de

diferents localitzacions, per tal de trobar la que més s’ajusti a la descripcio feta al guio.

5.1.2.5. El Casting

Consisteixen a publicar un anunci on es digui que es realitzara un casting, per un tipus de gent
en concret i on s’exposi cada una de les condicions i tematiques del producte que es vol realitzar.
Posteriorment, es realitza un casting presencial on el director decidira quins seran els actors

escollits per interpretar el paper.
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5.2. Produccio / Rodatge

En aquesta fase trobariem el que seria el rodatge, pel que fa a aquesta etapa s’ha dividit en dues
parts, una d’elles la captacid de les imatges, és a dir, el rodatge tal com el coneixem, amb els

actors, decorats, etc.

5.3. Postproduccio

En aquest punt toca ajuntar tot el material gravat, préviament, per donar-li forma i crear el

curtmetratge desitjat.

5.3.1. E1 Muntatge

Es en aquest moment en el qual es comencaran a ajuntar, retallar i eliminar clips, gravats durant

el rodatge.
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6. Desenvolupament

El desenvolupament d’aquest treball de recerca de final de grau, com s’ha observat anteriorment
en I’apartat de metodologia, s’ha dividit en tres subapartats, la produccio, la produccié i la

postproduccio.

El conjunt d’aquests apartats ens donen una visi6 més detallada de cada una de les tasques

realitzades durant el procés d’elaboracio del curtmetratge.

6.1. Preproduccio

En la fase de preproduccio és en la que s’ha invertit més temps, perque tot havia d’estar tancat
1 decidit pel dia del rodatge, per poder tenir una previsié el més acurada possible de tots els

factors que intervenen.
6.1.1. El Guio

Dins d’aquest apartat s’explicara les diferents fases que s’han seguit per realitzar un guid

cinematografic complet.
6.1.1.1. La Idea Tematica

La idea tematica neix arran de la creadora del projecte, ja que és una persona patidora del
trastorn de la paralisi del son. Adquireix aquesta idea com a base i es comenca a desenvolupar
tot el curtmetratge en relaciod a ella a partir de juliol del 2017 fins agost del 2017, que es dona

per tancada la idea i totes les seves aplicacions dins del guio.

La idea pot ser treballada en qualsevol dels géneres cinematografics, pero s’ha escollit el genere
de terror per les al-lucinacions que pot arribar a provocar aquest trastorn del son que,
normalment, intervenen elements terrorifics, a més a més, de la sensaci6 d’angoixa que pateix

una persona amb aquest trastorn.
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S’ha escollit aquesta tematica perqué després de fer una recerca exhaustiva, a través de diferents
pagines web i1 de visionar diferents productes audiovisuals, de génere terror, s’ha pogut observar

que el tema escollit és un tema poc utilitzat i conegut en el mon cinematografic.

6.1.1.2. La Investigacio

Per dur a terme aquest treball s ha fet una investigacié de cada un dels processos que engloben
la creaci6 d’un curtmetratge, des de la seva idea fins a la seva materialitzacio, a part, adquiri un
domini sobre el tema i el génere del qual es parla, utilitzen llibres de diferents escriptors
especialitzats en la materia, enllacos académics i altres plataformes on s’ofereixen informacio

sobre el tema.

A través de la recerca realitzada sobre la idea principal s’ha decidit que el millor génere per
treballar-la és el genere de terror, i dins d’aquest el subgeénere de terror psicologic, ja que el
terror que es mostra utilitza la incomoditat de 1’espectador com a bases, pero sense utilitzar una

violéncia excessiva, 1 evitant ’aparici6é d’imatges sanguinaries.

Per treballar dins d’aquest subgeénere només s han utilitzat elements com sons i ombres, entre

d’altres, per tal de traslladar a 1’espectador a la situacio desitjada.

6.1.1.3. La Sinopsi Argumental

Sintetitza la historia narrada en curtmetratge de Dulces Suerios.

Anna, nuestra protagonista, vera truncada su vida al sufrir una gran pérdida, la de su madre,
que hara que empiece a sufrir pardlisis del sueiio, todas ellas relacionadas con su difunta
madre. Anna sin comprender que esta sucediendo consultara a su mejor amiga Cristina, la
cual explica que su hermano padecio los mismos sintomas durante una época de su vida,
haciendo que Anna deje de preocuparse por el tema. Hasta que una noche descubrira que no

son simples alucinaciones y que su madre ha venido a buscarla para llevarsela con ella.

En aquesta sinopsi es pretén explicar la totalitat de la historia des de 1’inici fins el final.
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6.1.1.4. L’Estructura Dramatica.

En aquest curtmetratge es treballa amb I’estructura dels tres actes, la qual es divideix en

plantejament, nus i desenllag, dividits amb punts de gir.

Fig. 6.1.1.4. Estructura Dramatica del curtmetratge Dulces Suerios

punt de gir: Escena 10
punt de gir: Escena 19
punt de gir: Escena 23

10 escenes 9 escenes 4 escenes

plantejament nus desenllag

Font: Elaboracié Propia

Com es pot observar en la imatge, presentada anteriorment, a mesura que es va avancant a
través dels actes la intensitat de les accions que es situen s’intensifiquen de manera gradual, per
augmentar la tensio que I’espectador percep. Per separar els actes s’utilitzen punts de gir en els
quals succeeix una situaci6 de terror. En el cas del primer punt de gir, se situa en I’escena en la
que la protagonista viu per primer cop la paralisi del son, és el moment en el que escolta com
si algl entres a la seva habitacid, totes les accions prévies, presenciades en el plantejament,
serveixen per introduir a I’espectador en la vida de la protagonista, que li ha passat, com vius,

etc.

Pel que fa al nus és el moment en el que ja es comenga a desenvolupar el conflicte de la
protagonista, el punt de gir es troba en el moment en el que ella per primer cop s’enfronta al

monstre, 1 assumeix que sén imaginacions, que no ¢és real.

Per ultim hi ha el desenllag, que funciona d’una manera diferent, ja que el climax no se situa en
el centre d’aquest, sind que esta al final, fent que el curtmetratge deixi a I’espectador en el punt

més tens. Que és el moment en el que el monstre s’emporta a la protagonista.
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6.1.1.5. Proposta Estética

La proposta estética que s’ha plantejat per aquest treball és la d’encaminar tot 1’aspecte visual
cap a una sensaci6 de terror, per aquest motiu, la tonalitat base son els colors freds, amb poca
saturacié i una predominanga del negre. S’ha mantingut la continuitat entre plans utilitzant

tonalitats molt similars entre elles, perd que s’adequaven a la localitzacio.

Fig. 6.1.1.5.1. Fotograma amb esquema de color del llargmetratge The Babadook.

Font: Kent, J. (2014). Font: Elaboracio Propia.
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Fig. 6.1.1.5.2. Fotograma amb esquema de color del llargmetratge The Babadook.

Font: Kent, J. (2014). Font: Elaboracio Propia.

6.1.1.6. El Guio Literari

Un cop ja s’ha recopilat tota la informaciod necessaria, s’ha comengat a treballar en el guid
literari a partir de I’agost de 2017, tot i que ja es tenia clara la idea no es tenia determinat
I’evolucié d’aquesta. Ha estat en aquest punt on s’ha comencat a desenvolupar i formar una

historia amb principi i final.

El guid, un cop finalitzat, adjuntat als annexos, consta de cinc versions, cada una diferent de
I’anterior, ja que se li han anat aplicant modificacions per tal de millorar la qualitat de la historia

que s’explica.

Les primeres versions narraven una historia completament diferent de la que es pot observar al
producte final, pero es va anar formulant una nova historia a partir de les petites variacions que
s’anaven executant, aquest procés va iniciar-se 1’agost del 2017 i, I’Gltima versio, es va

finalitzar 1’abril del 2018.
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Aquest guid es caracteritza per la predominancga de les accions respecte als dialegs, tot 1 ser
necessaris en algunes de les escenes, s’ha anteposat la imatge que veu I’espectador al que

escolta, com a mitja per transmetre el sentiment desitjat, en aquest cas, la por o la tensio.

El guio literari s’ha treballat des del programa Celtx, programa destinat a la creaci6 de guions.

En aquest cas, s’ha treballat tant de forma offline com en linia. Pel que fa al Celtx offline, s’ha
utilitzat en les primeres versions del guid, en canvi, la versi6 online, s’ha utilitzat per a les
ultimes, ja que el Celtx offline és gratuit i el servei esta molt restringit, perd permet treballar a
qualsevol lloc, en canvi, la versid online, segueix sent gratuita amb més funcionalitats, pero
esta limitada pel que fa a I’espai on es realitza el treball, tot depen de si el lloc on treballa hi ha

connexio a Internet.

Durant el rodatge el gui6 ha patit alguns canvis, ja que se’ls hi ha permes als actors que
poguessin fer qualsevol modificacid, sempre 1 quan la idea transmesa seguis sent la mateixa, ja

que aixo ajudaria a I’actor a fer seu el personatge i que el resultat final fos més realista.

6.1.1.6.1. Escaleta i Tractament

S’ha decidit no realitzar ni escaleta ni tractament, ja que en un inici es va comengar a redactar
el guid literari directament, ja que en el moment de realitzacio de la primera versi6 es tenia molt

clar quin era el cami que anava a seguir la historia.

6.1.1.7. El Guio Técnic

Per realitzar el guid técnic, adjuntat en els annexos, s’ha necessitat la versio definitiva del guiod
literari, del qual s’analitzava escena per escena i, posteriorment, s’ha decidia el pla més adequat
tenint en compte la situacié dramatica, la localitzacid i el missatge que es volia transmetre a
I’espectador. Segons 1’escena hi ha més o menys plans, valorant el ritme que es vol utilitzar,

rapid o lent.

En aquest cas, es van fer dues versions, de les quals la primera es va fer a ma sobre el gui6 i la

segona, quan ja es tenien clar tots els plans que s’anaven a realitzar, es va passar a ordinador.



Desenvolupament 13

Fig. 6.1.1.7.1. Gui6 Técnic del curtmetratge Dulces Suerios

TR 2 | GONRSL, (OIS PRk 2oF)

y Mgk oL
almorzar, iquiere S RLAS: TeiuzR TH
algo?

Font: Elaboraci6 Propia

En total s’han ideat 134 plans, combinats de diferents maneres i posicions. Amb aquest tipus
de plans es busca una marca identificativa del curtmetratge, amb la predominanga de plans curts

respecte al personatge principal.

Aquest tipus de guid també és utilitzat com a una guia orientativa per poder realitzar el pla de
rodatge 1 aixi saber quan es trigaria a gravar cada una de les escenes que formen el curtmetratge,

a més a més, de poder marcar una hora de convocatoria pels actors.

Es aconsellable fer un gui6 técnic perqué a 1’hora de gravar tant el director com el director de
fotografia tenen una pauta que fa que el rodatge sigui molt més rapid. A part, en el cas del
director de fotografia, permet que pugui preparar amb antelacié els esquemes de planta de cada

una de les escenes.

En aquest cas, s’ha treballat amb el programa de Microsoft Excel, el qual permet treballar
directament en una taula, presentant de forma ordenada cada un dels plans, i a ma sobre el propi

guid escrit.
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6.1.1.8. Story Board

S’ha escollit no realitzar el story board, ja que la comunicacié fluida amb el director de
fotografia ha sigut suficient perque, Uinicament, amb el gui6 técnic pogués imaginar-se que

necessitava el pla i com s’havia de treballar.

6.1.2. La Produccio del Curtmetratge

En aquest moment del procés és on comenga la planificacio del rodatge, amb tots els elements

que el formen.

Es necessari que quan es comenci el rodatge la produccié estigui totalment tancada. Per aquest
motiu, s’han fet dos pressupostos, en un es presenta un pressupost de curtmetratge en el qual
no hi ha limit economic 1 un altre amb el pressupost real del qual es disposa per realitzar el

projecte.

També s’ha realitzat un pla de rodatge que marca les hores i dies en les que s’ha gravat cada
escena, acompanyat per [’ordre de rodatge per cada un dels actors, entre altres tasques de les

quals s’encarrega el productor.

6.1.2.1. El Pla de Rodatge

Pel que fa al pla de rodatge és un document que es fa un cop es té el gui6 técnic, el casting i
localitzacions, ja que és on se’ns indica dies, hores i lloc del rodatge. En aquest cas el rodatge
s’ha realitzat el 5 1 6 d’abril 1 la setmana del 9 al 15 d’abril. S’han escollit aquestes dates per

disponibilitat dels actors, del material i la localitzaci6.

En aquest document es pot observar quanta estona es triga a gravar cada una de les escenes, i
un dels requisits €s que es compleixi, convertint-lo en un dels documents més importants dins

d’un rodatge.
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En cada pla s’ha deixat marge de temps per possibles inconvenients que poguessin succeir.
Gracies a aquest marge de temps, tot 1 que alguns dies no es va poder gravar per problemes

externs, el curtmetratge es va rodar dins del temps establert en un inici.

A la pagina que hi ha a continuacié és mostra el pla de rodatge realitzat pel rodatge del

curtmetratge Dulces Suerios.
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Dulces Suenios

Fig. 6.1.2.1.1. Pla de Rodatge

Dia Personatges Escena Pla Dia Moment dia Horari Motor INT/EXT _I
Dijous 05/04/2018
05/04/2018 Anna 22 1 Dia 4 DIA (10:00h) 08:30h - 9:15h 8:45h INT. Barcelona Habitacio Anna
05/04/2018 Anna 2 2 Dia 4 DIA (10:00h) 09:15h - 10:00h 09:30h INT. Barcelona Habitacio Anna
05/04/2018| Anna 23 1i3 Dia 4 DIA (10:00h) 10:00h - 11:30h 10:20h INT. Barcelona Habitacié Anna
05/04/2018| Anna 23 2i4 Dia 4 DIA (10:00h) 11:30h - 12:30h 11:45h INT. Barcelona Habitacié Anna
05/04/2018, Anna 9 1 Dia 2 DIA (21:00h) 12:30h - 13:00h 12:35h INT. Barcelona Habitaci Anna
05/04/2018| Anna 9 2 Dia 2 DIA (21:00h) 13:00h - 13:30h 13:10h INT. Barcelona Habitacié Anna
05/04/2018] Anna 9 3 Dia2 DIA (21:00h) 13:30h - 14:00h 13:40h INT. Barcelona Habitacié Anna
Divendres 06/04/2018
06/04/2018 Anna 11 1 Dia3 DIA (11:00h) 08:30h - 09:30h 08:45h INT. Barcelona Habitacié Anna
06/04/2018| Anna 12 1 Dia 3 DIA (11:00h) 09:30h - 10:00h 09:40h INT. Barcelona Passadis
06/04/2018 Anna 12 2 Dia3 DIA (11:00h) 10:00h - 10:30h 10:10h INT. Barcelona Menjador
06/04/2018, Anna 12 3 Dia3 DIA (11:00h) 10:30h - 11:00h 10:40h INT. Barcelona Menjador
06/04/2018 Anna 12 4 Dia 3 DIA (11:00h) 11:00h - 11:30h 11:10h INT. Barcelona Menjador
06/04/2018 Anna 12 S Dia 3 DIA (11:00h) 11:30h - 12:00h INT. Barcelona Menjador
06/04/2018| Anna 14 1 Dia 3 DIA (11:00h) 12:00h - 13:00h INT. Barcelona Habitacid Pare
06/04/2018 Anna 14 2 Dia 3 DIA (11:00h) 13:00h - 13:30h INT. Barcelona Habitacid Pare
06/04/2018 Anna 14 3 Dia 3 DIA (11:00h) 13:30h - 14:00h INT. Barcelona Habitacid Pare
Dilluns 09/04/2018
09/04/2018 Anna 1 1 Dia 1 TARDA (20:00h) | 08:30h - 09:30h 09:00h INT. Barcelona Habitacié Anna
09/04/2018| Anna 1 2 Dia | TARDA (20:00h) | 09:30h - 09:45h 09:35h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018| Anna 1 3 Dia | TARDA (20:00h) | 09:45h - 10:15h 10:50h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018, Anna 1 4 Dia 1 TARDA (20:00h) | 10:15h - 11:00h 10:40h INT. Barcelona Habitacié Anna
09/04/2018, Anna 1 6 Dia 1 TARDA (20:00h) | 11:00h - 11:15h 11:05h INT. Barcelona Habitacié Anna
09/04/2018, Anna 1 5 Dia | TARDA (20:00h) | 11:15h - 11:40h 11: 20h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018, Anna 10 1 Dia2 NIT (01:00h) 11:40h - 12:30h INT. Barcelona Habitacié Anna
09/04/2018| Anna 10B 1 Dia 2 NIT (03:00h) 12:30h - 13:15h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018| Anna 10B 2 Dia 2 NIT (03:00h) 13:15h - 13:45h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018| Anna 10B 3 Dia 2 NIT (03:00h) 13:45h - 14:00h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018| Anna 10B 4 Dia 2 NIT (03:00h) 14:00h - 14:15h INT. Barcelona Habitacio Anna
09/04/2018| Anna 10B 5 Dia 2 NIT (03:00h) 14:15h - 14:30h INT. Barcelona Habitacié Anna
Dimarts 10/04/2018
10/04/2018 Anna 2 1 Dia | NIT (04:23h) 08:30h - 09:15h 08:45h INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018 Anna 2 3 Dia | NIT (04:23h) 09:15h - 09:45h 09:20h INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018 Anna 2 2 Dia | NIT (04:23h) 09:45h - 10:00h - INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018| Anna 2 4 Dia | NIT (04:23h) 10:00h - 10:15h 10:05h INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018 Anna 2 5 Dia | NIT (04:23h) 10:15h - 10:45h 10:25h INT. Barcelona Habitacié Anna
10/04/2018| Anna 2 6 Dia | NIT (04:23h) 10:45h - 11:00h 10:50h INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018 Anna 2 7 Dia 1 NIT (04:23h) 11:00h - 11:15h 11:05h INT. Barcelona Habitacié Anna
10/04/2018 Anna 2 8 Dia | NIT (04:23h) 11:15h - 11:45h 11:25h INT. Barcelona Habitacié Anna
10/04/2018| Anna 2 9 Dia | NIT (04:23h) 11:45h - 12:00h 11:50h INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018 Anna 2 10 Dia 1 NIT (04:23h) 12:00 - 12:15h - INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018 Anna 2 11 Dia 1 NIT (04:23h) 12:15h - 12:40h 12:20h INT. Barcelona Habitacio Anna
10/04/2018| Anna 2 12 Dia 1 NIT (04:23h) 12:40h - 13:00h h INT. Barcelona Habitacié Anna
10/04/2018| Anna 2 13 Dia 1 NIT (04:23h) 13:00h - 13:15h 13:05h INT. Barcelona Habitacié Anna
10/04/2018| Anna 2 14 Dia 1 NIT (04:23h) 13:15 - 14:00h 13:25h INT. Barcelona Habitacié Anna
Dimecres 11/04/2018
11/04/2018 Anna 3 1 Dia2 DIA (12:00h) 08:30h - 09:45h 08:45h INT. Barcelona Habitacié Anna
11/04/2018| Anna 3 5 Dia 2 DIA (12:00h) 09:45h - 10:00h 09:50h INT. Barcelona Habitacio Anna
11/04/2018| Anna 3 3 Dia2 DIA (12:00h) 10:00h - 10:45h 10:15h INT. Barcelona Habitacio Anna
11/04/2018| Anna 3 2 Dia 2 DIA (12:00h) 10:45h - 11:15h 10:55h INT. Barcelona Habitacio Anna
11/04/2018| Anna 3 4 Dia 2 DIA (12:00h) 11:15h - 11:45h 11:25h INT. Barcelona Habitacio Anna
11/04/2018| Anna 4 1 Dia2 DIA (12:00h) 11:45h - 12:45h INT. Barcelona Lavabo
11/04/2018| Anna 4 2 Dia 2 DIA (12:00h) 12:45h - 13:15h INT. Barcelona Lavabo
11/04/2018 Anna 4 3 Dia 2 DIA (12:00h) 13:15h - 13:45h INT. Barcelona Lavabo
11/04/2018 Anna 15 1 Dia 3 DIA (13:00h) 13:45h - 14:00h INT. Barcelona Lavabo
11/04/2018| Anna 15 2 Dia3 DIA (13:00h) 14:00h - 14:15h INT. Barcelona Lavabo
Dijous 12/04/2018
12/04/2018 Anna 5 1 Dia 2 DIA (12:30h) 08:30h - 09:15h 08:45h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018 Anna 5 3 Dia 2 DIA (12:30h) 09:15h - 09:30h 09:20h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018| Anna 5 2 Dia 2 DIA (12:30h) 09:30h - 10:00h 09:40h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018| Anna 7E 1 Dia2 DIA (14:00h) 10:00h - 11:00h 10:20h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018 Anna TE 3 Dia2 DIA (14:00h) 11:00h - 11:45h 11:10h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018 Anna TE 2 Dia2 DIA (14:00h) 11:45h - 12:30h 12:00h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018| Anna TE 4 Dia2 DIA (14:00h) 12:30h - 13:30h 13:00h INT. Barcelona Menjador
12/04/2018 Anna 8 1 Dia2 DIA (21:00h) 13:30h - 14:00h 13:35h INT. Barcelona Menjador
Divendres 13/04/2018
13/04/2018 Anna 6 1 Dia 2 DIA (13:00h) 08:30h - 09:30h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018 Anna 6 2 Dia 2 DIA (13:00h) 9:30h - 10:15h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 6 3 Dia 2 DIA (13:00h) 10:15h - 10:45h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 6 4 Dia 2 DIA (13:00h) 10:45h - 11:30h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 6 5 Dia 2 DIA ( h) 11:30h - 12:00h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018 Anna 6 6 Dia 2 DIA (13:00h) 12:00h - 12:30h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 6 7 Dia2 DIA (13:00h) 12:30h - 13:00h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 7 1 Dia 2 DIA (13:00h) 13:00h - 13:20h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 7 2 Dia2 DIA (13:00h) 13:20h - 13:30h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018 Anna 7 3 Dia2 DIA (13:00h) 13:30h - 13:40h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018 Anna B 1 Dia2 DIA (13:00h) 13:40h - 13:50h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018| Anna 7C 1 Dia2 DIA (13:00h) 13:50h - 14:00h INT. Barcelona Menjador
13/04/2018 Anna 7D 1 Dia 2 DIA (13:00h) 14:00h - 14:10h INT. Barcelona Menjador
Dissabte 14/04/2018
14/04/2018 Anna 16 1 Dia 3 NIT (21:00h) 08:30h - 09:30h 08:45h INT. Barcelona Menjador
14/04/2018 Anna 16 2 Dia 3 NIT (21:00h) 09:30h - 10:00h 09:45h INT. Barcelona Passadis
14/04/2018| Anna 16 3 Dia3 NIT (21:00h) 10:00h - 11:00h 10:20h INT. Barcelona Passadis
14/04/2018| Anna 16 4 Dia 3 NIT (21:00h) 11:00h - 11:30h 11:15h INT. Barcelona Rebedor
14/04/2018| Anna 16 5 Dia 3 NIT (21:00h) 11:30h - 12:15h 11:45h INT. Barcelona Rebedor
14/04/2018 Anna 16 6 Dia 3 NIT (21:00h) 12:15h - 12:30h 12:20h INT. Barcelona Rebedor
14/04/2018) Anna i Cristina 16 7i9 Dia 3 NIT (21:00h) 12:30h - 13:15h 12:40h INT. Barcelona Rebedor
14/04/2018) Anna i Cristina 16 8110 Dia 3 NIT (21:00h) 13:15h - 14:00h 13:20h INT. Barcelona Repla
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14/0412018] AnnaiCristina | 16 11 Dia3 | NIT(1:00h) | 14:00h-14:30h |  14:10h INT. Barcelona Rebedor
DINAR
14/04/2018| Anna i Cristina 18 1i4 Dia3 NIT (21:00h) 15:30h - 16:30h 15:45h INT. Barcelona Menjad
14/04/2018| Anna i Cristina 18 2 Dia 3 NIT (21:00h) 16:30h - 17:00h 16:40h INT. Barcelona Menjador
14/04/2018| Anna i Cristina 18 3 Dia3 NIT (21:00h) 17:00h - 17:30h 17:40h INT. Barcelona Menjador
14/04/2018| Anna i Cristina 19 1i7 Dia 3 NIT (01:00h) 17:30h - 18:30h 17:40h INT. Barcelona Menjad
14/04/2018| Anna i Cristina 19 3i5 Dia 3 NIT (01:00h) 18:30h - 19:30h 18: 40h INT. Barcelona Menjad
14/04/2018| Anna i Cristina 19 2 Dia 3 NIT (01:00h) 19:30h - 19:50h 19:35h INT. Barcelona Menjador
14/04/2018| Anna i Cristina 19 4 Dia 3 NIT (01:00h) 19:50h - 20:10h 19:55h INT. Barcelona Menjad
14/04/2018| Anna i Cristina 19 6 Dia3 NIT (01:00h) 20:10h - 20:30h 20:15h INT. Barcelona Menjad
14/04/2018| Anna i Cristina 17 1 Dia 3 NIT (21:00h) 20:30h - 21:00h 20:45h INT. Barcelona Habitacié Anna
15/04/2018
15/04/2018| Anna i Cristina 20 13i5 Dia 4 DIA (09:00h) 08:30h - 09:30h 08:50h INT. Barcelona Menjad
15/04/2018| Anna i Cristina 20 2i4 Dia4 DIA (09:00h) 09:30h - 10:30h 09:40h INT. Barcelona Menjad
15/04/2018| Anna i Cristina 20 6 Dia4 DIA (09:00h) 10:30h - 11:00h 10:40h INT. Barcelona Menjad
15/04/2018| Anna i Cristina 20 7 Dia 4 DIA (09:00h) 11:00h - 11:20h 11:10h INT. Barcelona Menjad
15/04/2018| Anna i Cristina 21 1 Dia 4 DIA (09:00h) 11:20h - 11:50h 11:30h INT. Barcelona Rebedor
15/04/2018| Anna i Cristina 21 2,4,6i8 Dia 4 DIA (09:00h) 11:50h - 12:50h 12:00h INT. Barcelona Repla
15/04/2018| Anna i Cristina 21 3,57,9ill Dia 4 DIA (09:00h) 12:50h - 13:50h 13:00h INT. Barcelona Rebedor
15/04/2018| Anna i Cristina 21 10 Dia4 DIA (09:00h) 13:50h - 14:20h 13:55h INT. Barcelona Repld
DINAR
15/04/2018 Anna 13 1 Dia3 DIA (11:00h) 15:30h - 16:00h 15:45h INT. Barcelona Habitacid Pare
15/04/2018 Anna 13 2i4 Dia 3 DIA (11:00h) 16:00h - 17:00h 16:15h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 13 3 Dia3 DIA (11:00h) 17:00h - 17:20h 17:05h INT. Barcelona Habitacid Pare
15/04/2018 Anna 13 5 Dia 3 DIA (11:00h) 17:20 - 17:45h 17:25h INT. Barcelona Habitacid Pare
15/04/2018 Anna 13 6 Dia 3 DIA (11:00h) 17:45h - 18:00h 17:50h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 13 7 Dia3 DIA (11:00h) 18:00h - 18:45h 18:05h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 13 8 Dia 3 DIA (11:00h) 18:15h - 18:45h 18:25h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 13 9 Dia 3 DIA (11:00h) 18:45h - 19:15h 18:50h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 13 10 Dia3 DIA (11:00h) 19:15h - 19:45h 19:25h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 14B 1 Dia 3 DIA (13:00h) 19:45h - 20:00h 19:50h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 14B 2 Dia 3 DIA (13:00h) 20:00h - 20:15h 20:05h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 14B 3 Dia 3 DIA (13:00h) 20:15h - 20:30h 20:20h INT. Barcelona Habitaci6 Pare
15/04/2018 Anna 14B 4 Dia 3 DIA (13:00h) 20:30h - 20:45h 20:35h INT. Barcelona Habitacid Pare

6.1.2.2. La Contractacio

Font: Elaboraci6 Propia

Aquest treball té I’avantatge, o desavantatge, que ho fa una tnica persona, per aquest motiu en

el moment del rodatge s’ha hagut de contractar a personal pel rodatge. En aquest cas, per falta

de pressupost, el treball no ha estat remunerat, perd si que s’han cobert les despeses de

desplagament i dietes, tant a personal técnic com a actors.

El nombre de persones que formen I’equip técnic és un numero reduit, ja que només s’han

buscat persones per cobrir les necessitats basiques d’un rodatge. Tots els membres de I’equip

estan cursant el Grau de Mitjans Audiovisuals o estan treballant en el sector dels audiovisuals.
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L’equip técnic estara format per:
- Director: Ariadna Pons
- Director de Fotografia: Gaspar de la Ossa
- Producci6: Ariadna Pons
- Sonidista: Ariadna Pons
- Banda Sonora: Lucas King

- Muntador: Ariadna Pons

6.1.2.3. El Financament

Pel que fa al finangament, s’ha evitat haver de recorrer a fonts de finangament, ja que un dels
objectius €s gravar tot un curtmetratge de manera gratuita i amb una alta qualitat, per aquest
motiu, s’ha buscat opcions d’obtenir el material, actors i1 localitzacions sense haver de buscar

cap tipus de financament.

Pel que fa al material ha sigut cedit de manera gratuita pel SERMAT, I’espai de lloguer
audiovisual de la Universitat Tecnocampus de Matar6. En canvi, als actors, tot i ser un treball
no remunerat, si que se’ls hi pagara el transport i les dietes, cosa que no sera un cost massa

elevat per la proximitat dels habitatges dels actors respecta la localitzacio del rodatge.

En el tema de la localitzaci6 ha sigut cedida per la familia Pons Anglés, que han permes rodar

tot el curtmetratge en la seva residencia, de forma gratuita.

A continuacio es mostra el pressupost real de la realitzacid del curtmetratge.
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Fig. 6.1.2.3.1. Pressupost Real

Pressupost ";Dulces Suefios?"
CAP DESCRIPCIO Unitat NGm. Unitats  Preu/unitat  ESTIMAT REAL

01.01.- auid

(/. |Drets d'autor 1,00 13,33 13,33 13,33 13.33
[ ||~ |Guionista mes 1,00 0,00 0,00 0,00 0,00
01.02.- MUSICA

[ Ibrets d'autormisica ____bandasonoa | 100 ool ool 000l 000

TOTAL-01 [GUIO | MUSICA] 13,33 13,33 13,33
! ! { | |

02.01.- PROTAGONISTES

[~ |Protag setmana 1,00 0,00 0,00 0,00 0,00

|~ |secundari 1 dies 2,00 0,00 0,00 0,00 0,00

| .| - |Secundari2 dies 1,00 0,00 0,00 0,00 0,00)

TOTAL-02 [EQUIP ARTISTIC] 0,00 0,00 0,00

03.01.- DIRECCIO
et fmes [ 100l o000l 000l 000 o000

PRODUCCIO

Productor __________fmes ] 100l ool oo _____o00d o0

DIRECCIO FOTOGRAFIA

Director Fotografia semana_____| 100l o0l oo o0l ____ o000

DECORACIO

Atrozzista semana_____| 100l o0 ool ___o0d ____ o000

MAQUILLATGE

Maguilladora somana | 100l 00l 00 oo oo
SO
03.07.- MUNTATGE
[ fmuntagor  fmes | 100 o000l 000l 00 000
TOTAL-03 [EQUIP TECNIC] 0,00 0,00 0,00
04.01.- DECORACIO
 Ioecorst [ | | | 3000 3000 3000
04.02.- VESTUARI
[ vestwari  semana | 100l ool ool 000l 00
TOTAL-04 [ESCENOGRAFIA] 30,00 30,00 30,00
05.01.- DIVERSOS DE PRODUCCIO
[ [copiesdeguis  funtas | 200l o000l 000l o000 000
TOTAL-05 [RODATGE-SO] 0,00 0,00 0,00
06.01.- MAQUINARIA DE RODATGE
[ | |Kit Blackmagic 4K semana 1,00 0,00} 0,00 0,00 0,00)
|~ |Material Camera semana 1,00 0,00] 0,00} 0,00} 0,00
|- |Material il-luminacié semana 1,00 0,00} 0,00 0.00 0,00)

|/ |Equip de so principal semana 1,00 0,00 0,00 0,00 0,00
06.02.- TRANSPORTS

[ lamrestransports  |T10TMBizones] 300|020l  soso| 3060 3060
TOTAL-06 [MAQUINARIA | TRASNPORT] 30,60 30,60 30,60
07.01.- LOCALITZACIONS

o ms  fses | 700l ool o000l o000l 000
07.02.- DIETES

[ bietes  loesona | 00 100 00| 000l 28000
TOTAL-07 [DIETES | LOCALITZACIO) 40,00 40,00 280,00
08.01.- MAGNETIC | ALTRES

[ [arabacions de video perpive | | | q000l 1000 1000
TOTAL-08 [PEL-LICULA VERGE] 10,00 10,00 10,00
09.01.- DIVERSOS

[ foréaits  fsetmana | 100l o000l 000l 00 000

TOTAL-09 [DESPESES D'EXPLOTACIO] 0,00 0,00 0,00
COST TOTAL DE LA PRODUCCIO 123,93 123,93 363,93
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6.1.2.4. Localitzacions

En aquest punt es treballaran la localitzacid escollida pel curtmetratge. Aquest projecte succeeix

en la seva totalitat en una tinica casa, facilitant la recerca de localitzacions.

Abans de seleccionar la localitzacido escollida per realitzar el curtmetratge, explicada
posteriorment, es van tantejar dues opcions més. La primera es tracta d’una casa situada a
Premia de Mar, al Maresme. Aquesta va ser la primera a ser descartada, ja que no estava

disponible per les dates sol-licitades.

Fig. 6.1.2.4.1. Localitzaci6é Premia: Fig. 6.1.2.4.2. Localitzaci6 Premia:

Passadis Habitacié Protagonista

-

i

Font: Elaboracié Propia

Font: Elaboraci6 Propia

La segona opcid de localitzacio esta situada a Barcelona al barri de I’Eixample, en aquest cas,
si que es va fer una feina més exhaustiva, on es van agafar mesures exactes de cada una de les

estances de la casa, per tal de decidir quina localitzaci6 seria la definitiva.

Pel que fa a aquest pis té una infraestructura antiga, igual que la decoracio, aixo feia que
s’hagués de canviar moltes coses del guio 1 invertir en attrezzo, per donar-li un aire totalment

diferent.
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Fig. 6.1.2.4.3. Localitzaci6 Eixample: Fig. 6.1.2.4.4. Localitzaci6é Eixample:

Lavabo

Font: Elaboraci6 Propia Font: Elaboraci6 Propia

Fig. 6.1.2.4.5. Planol Localitzacié Eixample
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Finalment, s’ha escollit la tercera opcid, un pis situat a Barcelona al barri de Les Corts, que
després d’analitzar-la al detall, ha sigut la seleccionada per diferents motius, tema decoracid
encaixa amb la historia que es narra, situaci6 geografica propera a les vivendes dels actors,
disponibilitat per les dates desitjades 1 semblanca de les ubicacions de les estances amb les
descripcions que es fan al guid, a més a més, té espai suficient per a treballar amb una camera

1 executar una accid per varies persones a 1’hora.
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Fig. 6.1.2.4.6. Planol Localitzacié Definitiva

I I _‘u PASSADIS
( SUP 7,45 m2
8,
s ™ :
Ul f m;
SALO-MENJADOR
300 SUP 18,50 m2
= 3.40
PASSADIS L
§ SUP 2,35 m2 6,35 N
£ v
£ 0.05 J\g\\
|z.25 0,05 0,05 o & e
= 080 0,85 DISTRIBUIDOR DORMITORI 1
0.05 DORY SUP 1,15 m, SUP 1050 m2
SuP 0.05
3=
1.30 0,05 3.75
REBEDOR
SUP 4,15 m2 EIG TERRASSA
) | SUP 2,90 m2-0[; g5 SUP 9,25 m2 2 280 SUP 5,25 m2
PATI INTERIOR —| ‘k [—i | m r

Font: Elaboracio Propia

En aquest curtmetratge es distingeixen cinc espais:

L’espai principal, 1 on passen la majoria de les escenes de terror, és I’habitaci6 de la
protagonista. Aquest espai esta decorat d’acord amb 1’edat de la nostra protagonista i defineix
com ¢s ella com a persona. També es té en compte la col-locaci6 dels mobles, ja que en algunes
escenes ha estat necessari que estiguin en una posicio concreta. La localitzaci6 seleccionada és

I’habitaci6 d’una noia de 21 anys.

Fig. 6.1.2.4.7. Primera Localitzacio: Fig. 6.1.2.4.8. Primera Localitzacio:
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El segon espai és el menjador, en aquest cas, s ha triat aquesta localitzacio per la ubicacio de
les portes concreta, 1 en les quals una ha de portar al passadis principal de la casa. La decoracid
esta a to amb la resta de la casa i els materials que s’utilitzen, en aquest cas, el material

predominant de la localitzacid seleccionada és la fusta de color fosc.

Fig. 6.1.2.4.9. Segona Localitzacio: Fig. 6.1.2.4.10. Segona Localitzacio:
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Un altre dels espais és el passadis, essencial en una de les escenes. La decoracid segueix amb

I’estetica general de la casa. Desemboca en un costat al menjador 1 a I’altre a I’habitacio de la

protagonista.
Fig. 6.1.2.4.11. Tercera Localitzacio: Fig. 6.1.2.4.12. Tercera Localitzacio:

Passadis desemboca Menjador Passadis desemboca Habitacid
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Fig. 6.1.2.4.13. Tercera Localitzacio: Passadis
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Una altra localitzacio és la cuina, on succeeixen algunes de les escenes. La cuina és un lloc petit

i el color base és el blanc.

Fig. 6.1.2.4.14. Quarta Localitzaci6: Fig. 6.1.2.4.15. Quarta Localitzaci6:
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Per tltim, hi ha I’habitaci6 del pare de la protagonista, en aquest cas, seguim amb [’estetica de
tota la casa, pero la importancia la té els elements que es fiquen per decorar-la, ja que s’ha afegit
attrezzo que representi la situacid actual del personatge, com pot ser 1’alcohol i les pastilles per

dormir, en el cas del costat del pare, i els diversos medicaments, en el cant6 de la mare.

Fig. 6.1.2.4.16. Cinquena Localitzacio: Fig. 6.1.2.4.17. Cinquena Localitzacié:
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6.1.2.5. El Casting

Pel que fa al casting s’han realitzat dos fases, la primera fase s’ha realitzat a través d’Internet,
¢s a dir, la persona que s’ha interessat per 1’oferta se i ha enviat alguna de les escenes del guio,
dins del periode de temps establert de dos setmanes, al mar¢ de 2018, aquestes persones han
enviat una gravacid interpretant I’escena, aixo ha fet que és pugues fer un primer filtre abans

de fer el casting presencial.

La segona fase del casting, ha sigut el casting presencial, a finals de marg¢ del 2018, on es va
reservar el platd de la Universitat Tecnocampus de Mataré i es va citar a les candidates a I’espai,
amb una escena diferent de la del casting via Internet, d’aquesta manera es podia observar
I’acting de les actrius i si era el perfil que es buscava. En aquest cas, es van prendre una scrie
d’anotacions, adjuntades als annexos, per després fer més facil I’eleccio, mirant les coses que

realitzaven satisfactoriament i els errors.

d3dV0 YNVOVI
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Un cop realitzat els dos castings va comencar la seleccid de les actrius, donant com a resultat,

a Laura Frutos en el personatge d’Anna i Renata Ciaglia en el personatge de Claudia.

Fig. 6.1.2.5.1. Laura de Frutos Fig. 6.1.2.5.2. Renata Ciagla

Font: Elaboraci6 per Laura Frutos

Font: Elaboraci6 per

Renata Ciaglia

6.2. Produccio / Rodatge

En aquesta fase trobariem el que seria el rodatge, pel que fa aquesta etapa s’ha dividit en dues
parts, una d’elles la captacid de les imatges, és a dir, el rodatge tal com el coneixem, amb els
actors, decorats, etc, gravat en una camera amb resolucio 4K, perque en el cas d’errors en els
enquadraments es puguin arreglar sense necessitat de perdre qualitat, per tant, facilitant la feina

al muntador.

L’altra part és la gravaci6 de les veus en off, com ja hem dit el pare només 1’escoltem, mai el
veiem, i en el cas de la protagonista t€ escenes que I’escoltem el que pensa, en aquests casos,
s’ha aillat als actors d’ambient amb contaminaci6 actstica i amb el microfon se’ls hi ha gravat

les veus en off.
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6.3. Postproduccio

En aquest punt toca ajuntar tot el material gravat, préviament, per donar-li forma i crear el

curtmetratge desitjat.

6.3.1. El Muntatge

Per realitzar aquest procés s’ha executat de la seglient manera, cada dia de rodatge el material
era exportat a un disc dur, per no tenir problemes que 1’ordinador no acceptes documents tan
pesats, un cop el material s’exportava el muntador ja comengava la seva feina, en aquest cas,
només s’encarregava d’ajuntar so amb imatge i eliminar les parts innecessaries dels clips.

Aquesta feina ha fet que en el moment de muntar tot s’agilitzés molt més.

Un cop finalitzat el rodatge, amb el gui6 al costat, es va comengar a muntar el curtmetratge,
segons es tenia plantejat com a idea inicial, perd després es va veure que era excessivament
llarg i es feia pesat a vegades, per aquest motiu es va decidir eliminar alguna de les escenes que

no aportaven res rellevant a la historia.

El muntatge es va fer més agil, gracies als parts de camera i so realitzats durant el rodatge, on

es marcava cada una de les escenes bones, adjuntat als annexos.

Un cop muntat tot el curtmetratge, com a feina de més a més, es va comengar a ficar el foley,
fet que va fer més realista la historia, el retoc de color, que va intensificar el missatge, i la banda

sonora que va afegir més tensio6 a la historia.

Per realitzar la tasca del muntatge s’ha utilitzat un programa base, I’Adobe Premier, que a
permés treballar imatge 1 so, i, posteriorment, el retoc de color, on s’analitzava cada un dels

plans i es mirava si estéticament es mostrava una continuitat de pla a pla.
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7. Analisi i Resultat

Un cop finalitzat el projecte s’ha pogut observar que al llarg de la realitzaci6 del treball han
aparegut diversos problemes que requerien opcions alternatives a les plantejades préviament,
perd que tot 1 aixo els resultats obtinguts han sigut bastant positius, ja que s’ha aconseguit fer

més del que s’esperava i de la manera que s havia planificat.

Pel que fa als problemes, el principal problema que s'ha observat ha sigut el retras en la
realitzaci6 del guid literari definitiu, ja que s’han hagut de fer cinc versions, de las quals les
primeres van patir una transformacié completa, on només es va mantenir el tema de la paralisi.
Aix0 ha suposat un endarreriment global de les dates programades per realitzar les altres etapes
del treball, ja que el guio literari suposa el pilar base del projecte i sense ell no es podien dur a
terme tasques com el casting, pla de rodatge, recerca de localitzacions, entre moltes altres. Tot
1 el gran endarreriment que s’havia patit, s’ha sabut gestionar de tal manera que les dates
decidides seguien permetent avancar el projecte audiovisual amb fluidesa, ja que s'havien
modificat els dies de rodatge de tal manera que se seguis mantenint els mateixos dies de
muntatge, considerant que el muntatge requereix més temps de treball. Perd com a
conseqiiencia, totes les feines prévies al rodatge s’han hagut de realitzar amb un periode de

temps molt més limitat.

S’ha de comentar que es va decidir no realitzar ni ’escaleta ni el tractament, ja que es va
considera que no era necessari, ja que en el moment de la transcripci6 escrita es tenien clara la
historia i el transcurs que havia de seguir, aquest fet ha provocat que el nombre de versions del
guio literari augmentessin, ja que al no tenir una estructura ben definida des d’un inici va
provocar que s’haguessin de fer molts canvis tant a I’estructura com en el que succeia a les
escenes. Amés a més, ha fet que no es rectifiques el ritme del guid, fent que la historia fos una
mica lenta en algun moment, i com a conseqiiéncia, que en el curtmetratge s’aprecii en segons

quins moment una lentitud en les accions narrades.

El mateix procediment va succeir amb el story board, finalment, es va decidir no realitzar-lo, ja
que la comunicacié amb 1’equip técnica va ser molt bona 1 a partir del guid tecnic ja es va
entendre quina era 1’essénia que es volia transmetre, per aquest motiu no es va considerar

necessari.
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També s'ha trobat algun inconvenient en relacio al lloguer del material técnic, ja que s'ha hagut
de modificar considerablement la llista realitzada préviament, per falta de disponibilitat, tot hi
sol-licitar-ho amb molta antelacié. Afortunadament, els elements amb els quals s'ha reemplacat
fan la mateixa funcid desitjada, pero en el cas de la persona encarregada de la direccio

fotografica va haver d’ajustar la seva feina per tal que s’adeqiiés al material sol-licitat.

Pel que fa a les actrius, després de realitzar els diferents castings, explicats amb anterioritat, es
van seleccionar a les dues persones que encaixaven més en el perfil buscat 1 que, segons el
criteri de I’autora del treball, tenien més qualitats interpretatives, fent que a I’hora d’interpretar
el paper assignat dones la sensaci6 que era la seva personalitat. A més a més, es va tenir la sort
que al preguntar a les actrius sobre la seva disponibilitat donava la casualitat que encaixava
amb els dies que s’havien previst pel rodatge. Tot i aix0, a causa de problemes externs de les
actrius, durant el rodatge, es va haver de modificar el pla de rodatge, ja que a causa d’aquests
inconvenients se’ls hi feia impossible poder assistir a la gravacio. Afortunadament, s’havia
realitzat un pla de rodatge on és tingues previst un cert marge de temps per possibles problemes
que poguessin sorgir en el rodatge, fent que no s’hagués d’afegir dies extres, sind que només

feia falta reestructurar el pla de rodatge inicial.

Seguint amb el tema del casting, durant la realitzacié d’aquest no es va tenir present sol-licitar
a les diferents candidates que firmessin el contracte de drets d’imatge, per aquest motiu, s’ha
de mantenir la privacitat de la candidata i en aquest treball es mostren les fitxes amb anotacions
sense cap tipus de dades que es pugui relacionar amb una persona fisica. Afortunadament, si

que es van demanar drets d’imatge als actors que surten en el curtmetratge.

En relaci6 a ’equip tecnic, es va proposar a diverses persones participar en el procés
d’elaboraci6 del producte audiovisual, perd en gairebé tots els possibles candidats es va rebre
una resposta negativa, sobretot per falta de disponibilitat. En aquest punt, es va decidir fer una
reuni6 amb [’altra persona que anava a participar en el projecte, donant un cop de ma, i es va
presentar la situacid en relaci6 a I’equip técnic, prenent la decisid de realitzar el rodatge amb
dues persones, 1 una tercera, esporadicament, a més a més, dels actors. Malauradament, la
tercera persona, I’encarregat de la banda sonora, a tltim moment li va ser impossible poder
realitzar les tasques sol-licitades, aix0 suposava que el curt no anava a tenir cap tipus de musica

que acompanyes a 1’accio, fet que canviava, totalment, la idea original. Com a soluci6 es va
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buscar per internet canals de videos, amb musica, i que estiguessin lliures de drets d’autor, és
en aquest punt on fa acte de preseéncia Lucas King, un canal de videos de la plataforma youtube,
que penja cangons creades per 1’autor, lliures de drets. Gracies a aquest canal musical s’ha pogut
integrar una banda sonora lligada amb la tematica. Pero desafortunadament, com ¢és un material
limitat s’ha hagut de jugar per poder col-locar les cangons disponibles dins el curtmetratge, fent
que en alguns casos la musica fos massa dramatica, ja que si s’agafava les cancons de tematica

de terror eren massa intenses pel moment en el que se les volien situar.

Relacionat amb I’equip técnic, com no es tenia suficient pressupost, es va decidir realitzar tot
el maquillatge, relacionat amb ferides i el monstre, per I’autora del treball, cosa que ha fet que
en segons quins moment no sembles molt realista, pero suficient com per transmetre el missatge

que es volia que I’espectador rebés.

Durant el rodatge es va intentar prevenir tots aquells possibles problemes que podien sorgir,
fent que els problemes que poguessin apar¢ixer durant el procés fossin minims. Gracies a
aquesta previsio, els problemes que van sorgir es van poders solucionar rapidament, ja que el
primer problema, va ser el del canvi del pla de rodatge, que s’ha explicat préviament. L’altre
problema que va succeir durant el rodatge va ser, en segons quines escenes, s va fer present la
falta de personal teécnic, ja que si es necessitava una altra persona per poder interactuar amb
I’accid de I’actriu, com pot ser en 1’escena final, en la que una ma li tapa la boca a la
protagonista. En aquests casos, s’intentava buscar persones externes al projecte que poguessin
donar un cop de ma, com companys de la carrera o gent externa que em poguessin donar un

cop de ma.

Pel que fa als problemes que han sorgit durant el muntatge, un d’ells ha estat el tema del temps,
¢s a dir, al muntar totes les escenes gravades s’ha pogut observar que el temps de duracié de tot
el curtmetratge é¢s més llarg del que s havia previst en un primer moment, donant com a resultat
moments de monotonia i pérdua d’interées per part de 1I’espectador, com a solucionar s ha decidit

eliminar escenes per recuperar el dinamisme i atenci6 de la persona que I’esta veient.

Un altre dels problemes que s’ha pogut apreciar €s el relacionat amb el so, ja que ens segons
quina escena el microfon clipejava, en gairebé tots els casos, s’ha pogut eliminar aquest clipeix,

perd hi ha alguna escena que ha sigut molt dificil eliminar aquest clipeix, ja que se situava
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justament per sobre d’una frase que deia I’actriu, fent que resultes impossible eliminar-ho, per

una persona inexperta en el tema del so.

També¢ hi havia un altre problema dins de 1’etapa del muntatge ha sigut la correccio de color, ja
que la persona encarregada de fer aquesta tasca, que és la mateixa persona que ha realitzat el
global d’aquest treball, és una que no domina la feina de correcci6é de color, aixo ha suposat un
sobreesfor¢ 1 hi hagi la possibilitat que es puguin contemplar errors que per una persona
especialista en aquest sector sabria identificar. Ja que aquesta tasca s’ha decidit realitzar per tal
que a I’espectador se li transmeti amb més facilitat la sensacio de terror, perd que es manté al

marge del treball.

Tot 1 la gran varietat de problemes que s’han presentat durant el transcurs de 1’elaboracio del

treball de final de grau, els resultats satisfactoris.

Pel que fa al gui6 s’ha aconseguit realitzar una historia amb substancia i en la que participa un
nombre reduit de personatges, només un com a protagonista, i en un espai reduit, tot succeeix
en un pis. Gracies a les diferents modificacions que es van fer al llarg del procés d’elaboracid
del guid definitiu s’ha pogut aconseguir un guié amb una historia que atrau i que fa que no es
noti el nombre reduit de personatges. Per tant, el resultat obtingut respecte al gui6 ha sigut molt

positiu, fent que tot el procés posterior continues satisfactoriament.

En el que s’ha obtingut de la producci6, respecte al procés previ al rodatge, ha estat una gran
feina preévia que ha servit per assegurar un bon rodatge, per que el pla de rodatge ha estat
elaborat tenint present tots els problemes inconvenient que es podien presentar a un rodatge,
aixo ha fet que quan aquests problemes han aparegut es poguessin solucionar sense perdre la
fluidesa del rodatge i que es poguessin realitzar els ordres de rodatge, adjuntats als annexos,
sense cap problema i amb suficient antelacié perque I’actor es pogués preparar les diferents

€scencs.

En el cas de la localitzacid, s’havia fet una bona feina d’investigacio i analisi de 1’espai, ja que
en cap cas ha produit cap tipus de problema, ja que ha permes fer tot el que estava proposat per
realitzar a I’espai: s’ha pogut rodar tot en cada una de les estances previstes, sense que 1’espai

suposes un problema pels moviments de I’actriu o per situar la camera, els actors han tingut un
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espai de descans mentre es treballava una escena on ells no apareixien o en els moments de
descans, i en cada una de les estances hi havia punts de corrent electrica, que facilitaven el
treball del director de fotografia. Per tant, el resultat obtingut de la localitzacié ha sigut molt
positiu, ja que no només ens ha ofert tot els serveis necessaris de forma funcional, sind que

també¢ de forma estética, ja que dona a I’espectador informacid que no es diu verbalment.

En referéncia al casting, com es va realitzar un casting via Internet i un casting presencial, les
probabilitats d’aconseguir uns actors realistes eren molt elevades, ja que gracies al casting en
linia es podia apreciar si I’actor era bo davant la camera i expressava el que es requeria a
I’escena donada, i en el cas del casting presencial, es veia realment els dots d’actor de cada un
dels candidats. Per aquest motiu es creu que els actors que s’han seleccionat son els millors
entre tots els candidats per diferents motius, com poden ser: saber transmetre adequadament les
emocions sol-licitades, escoltar els diferents consells oferts per la directora 1 adaptar-los als

personatges, entre altres.

Pel que fa al pressupost s’ha intentat no modificar I’import que estava destinat a cada un dels
apartats, tot 1 que, en algun cas s’ha decidit invertir més, tant en attrezzo, com en catering, ja
que pel primer cas, es necessitaven element que donessin més realisme a la situacio explicada
1, en el segon cas, perque s’ha considerat que se’ls hi havia de donar un bon servei als actors i

al servei técnic a canvi de la seva feina, feta per amor a I’art.

Gracies als bons resultats obtinguts a les feines prévies han fet que el resultat final que podem
observar al curtmetratge sigui molt positiu i alld esperat, d’igual manera, el que no es pot veure,
ja que l’organitzacié ha estat molt bona i ha permes que hi hagués una bona fluidesa i que tot
I’equip, tant técnic com artistic, és sentis comode a I’hora de realitzar la seva feina, i que aquesta
comoditat es veies reflectida a la pantalla. Tot i la falta de recursos, per falta de financament,
gracies a la col-laboraci6 de les diferents persones que han intervingut en aquest procés s’ha

pogut aconseguir un producte audiovisual millor del que s’esperava en un primer moment.

Pel que respecta al muntatge, tot i que el resultat obtingut no era I’esperat, en un primer moment,
el resultat final és molt satisfactori. Perque, quan s’ha creat la relacid entre les diferents imatges
que formes les escenes, s’ha pogut observar una historia amb principi i final, que ens vol

transmetre una sensacio de tensio i terror, com a conseqiiencia d’un fet, que ens pot passar a
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qualsevol, en aquest cas, la paralisi del son. A més a més, realitzar aquesta relacio entre les
imatges, no ha suposat un gran sobreesforg, ja que era una successioé que ja s’havia meditat molt
préviament abans de rodar i després s’havia tornat a revisar abans de comencar la feina del

muntador.

En relaci6 al so, tot i que hi han hagut algun problema impossible de solucionar, el resultat
obtingut ha estat satisfactori, ja que, per sort, tota la resta d’audios s’escolten perfectament i
juntament amb el foley cercat, ha quedat un treball molt realista i que no fa que I’espectador es
surti de la historia, com podria passar si el so falles. Per aquest motiu es creu que els foleys
utilitzats son els adequats per cada una de les escenes 1 que 1’audio, tant dialegs, com so ambient

1 veus en off, son perfectes per a cada una de les escenes.

Pel que fa a la correccio de color, tot 1 que la persona que 1’ha realitzat no €s una experta en la
materia, el resultat obtingut ha estat molt satisfactori, ja que gracies a la bona il-luminaci6 el
treball que s’ha hagut de fer a postproduccié ha estat minim i ha servit, principalment, per
remarcar aquelles escenes o aquells plans que transmetien algun missatge o mostraven algun
fet important. Per aquest motiu la suma dels dos treballs, la il-luminacid i la correccié de color,

ha fet que el treball millores notablement.

Les coses que es podrien haver millorat, en unes condicions en les quals no hi hagués limit de
temps 1 el pressupost fos il-limitat, son la possibilitat d’haver invertit una mica més de temps
en el desenvolupament del guid, per tal que tot encaixes. També s’hagués buscat un equip técnic
més gran, del qual cadascu tingues una feina concreta de la que ocupar-se i de la qual domines
les tasques. A part, el material s’hagués buscat de millor qualitat i tot el que en un principi es
demanava. Invertir més temps en ’elaboracié de la il-luminacié de cada pla. I en el cas de la
correccid de color, igual que el so, els tractarien persones amb més coneixement d’aquests

temes, perque pugues quedar un curtmetratge al nivell dels grans directors del sector.
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8. Conclusions

Les conclusions que s’han pogut extreure de la realitzacié d’aquest treball son satisfactories, ja
que s’han assolit tots els objectius establerts a ’inici del projecte. Tot i els inconvenients amb
els quals s’ha hagut de combatre durant la realitzaci6 del treball, aquest ha continuat avancgant

fins a tenir com a resultat un curtmetratge de terror psicologic basat en la paralisi del son.

Aquest treball té dues finalitats, una per a la persona que consumira el producte, ja que és un
producte audiovisual que pretén entretenir a I’espectador a través de la historia que es narra i,
per altra banda una finalitat més informativa, ja que també¢ serveix per explicar una realitat que
viu un nimero molt elevat de persona, es tracta de la paralisi del son, un trastorn desconegut
per molta gent i que molta gent que la pateix desconeix que té. Es una manera d’explicar a

I’espectador un trastorn desconegut d’una forma entretinguda.

La personificacié de la malaltia en una persona que pateix del trastorn i tota la investigaci6 feta
sobre el tema han fet que el contingut que I’espectador podra veure en aquest treball sigui clar
1 simple, evidentment, portant algunes escenes a 1’exageracio i als fets irreals, pero el missatge
que transmet €s clar i simple, i on I’espectador podra veure una explicacié de quins son alguns

dels simptomes que es posen de manifest en una persona pugui tenir aquest trastorn.

La intencid d’aquest projecte és difondre’l per diferents festivals i concursos audiovisuals, ja
que es vol donar a con¢ixer aquest trastorn, per la gent que desconegui la seva existencia, es
vol aprofitar que ¢és una idea innovadora, la qual podria destacar sobre les altres propostes i
perque després de tot I’esfor¢ seria un malbaratament no aprofitar un treball que, segons el

criteri de 1’autora, podria tenir un llarg recorregut, dins del mén cinematografic.

Pel que fa als objectius personals, han estat molt positius, ja que la realitzaci6é d’aquest projecte
audiovisual ha ajudat a adquirir i millorar el coneixement de la practica audiovisual tant en
I’ambit tedric, com en I’ambit practic. Perque tot i tenir unes bases de cada un dels apartats que
s’anaven a desenvolupar era necessari, a partir de fonts externes com llibres o pagines webs
oficials, augmentar aquests coneixements per tal de realitzar un curtmetratge que s’aproximés

el maxim possible a la realitat professional cinematografica.
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També s’ha profunditzat en 1’Gs 1 les utilitats de diferents softwares i maquinaries utilitzades al
llarg del procés de creacio del curtmetratge, com pot ser el Celtx, per la realitzacio del gui6

literari, el Microsoft Excel, per realitzar, sobretot, el pressupost, o el Premier pel muntatge.

El fet d’estar present durant tot el procés d’elaboracié d’un producte audiovisual ha permes
poder controlar, personalment, el temps destinat en cada una de les etapes i ha fet que és valorés
més les diferents feines que es realitzen en cada fase, cada una amb les seves dificultats,

imprevistos 1 problemes.
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1. Concepcio Global
1.1. Viabilitat Técnica

Durant la realitzacié d’aquest treball s’han utilitzat diverses eines que han fet possible el seu
desenvolupament. Si ens situem a I’inici de I’elaboraci6 del projecte, s’han utilitzat eines com
llibres, per tal, d’informar-nos amb major detall de la idea tematica o de com es treballa cada
una de les fases de I’elaboracié d’un curtmetratge, a part d’agafar més cultura sobre el sector

treballat, o altres fonts d’informacid, com poden ser llocs webs académics.

També podem trobar programes com Celtx, utilitzat per crear el guid literari, escaleta i
tractament. L eleccid d’aquest programa respecte altres son els avantatges que et dona, de crear-
te ja el guio en el format necessari i de poder treballar de forma online i offline. Pel que fa al
guid tecnic s’ha realitzat amb Microsof Excel 1 I’story borad, s’ha fet de forma manual i

posteriorment escanejat.

Pel que fa a la fase de producci6 s’ha utilitzat eines com la pagina web Tom’s Planner, on
s’ofereix de manera online, i amb una guia interactiva per poder aprendre a utilitzar-lo, per tal
de poder crear diagrames de Gantt que ajudin a organitzar 1’execucid del treball. En aquesta
fase s’ha treballat, també, amb el programa de Microsoft Excel, en aquest cas ha estat utilitzat

per fer el pressupost i el pla de rodatge.

També han estat una bona eina de feina les diferents xarxes socials, on s’ha fet una difusio del
casting que s’anava a realitzar, on es buscaven actrius pels diferents papers. Gracies a les xarxes
socials el nombre de candidates era molt elevat i la decisi6 va ser dificil de realitzar. Una altre
eina van ser el diferents contactes, ja que van permetre aconseguir una localitzacié de forma

gratuita i sense limits de disponibilitat.

En el cas del rodatge, en un primer moment es va sol-licitar un conjunt de material necessari
per a cada dia de rodatge, malauradament no tot el material demanat estava disponible per tant
es va fer una segona comanda amb el material disponible, a continuacié s’adjunta la llista del
material demanat en un primer moment i la sol-licitada posteriorment, encara que en la segona

es va afegir més material presencialment, com la camera, per exemple.
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Fig. 1.1.1. Reserva Material SERMAT (Primera Comanda).
Préstecs
Familia SubFamilia Tipus Nom N¢e ID Sermat Observacions
Il-luminacié Llum continua Focus FILMGEAR L00650Tj 0001553
So Microfons Exterior / cané RODE NTG2 0000456
So Gravadores Gravadores ZOOM H4N 0000422
Cables Corrent Schuko 1,5M 0001130
Cables Corrent Schuko 1,5M 0001131
Cables Corrent Schuko 15M 0001128 15m
Cables Corrent Schuko 5M 0001141
Cables Corrent Schuko 5M 0001142
Cables Corrent Bobines ALLARGO DUOLEC 0001608
Imatge Foto Accessoris GOSSEN DIGIPRO F 0000658
Il-luminacié Accessoris Pinces i abragadores AVENGER 305 0000700
Il-luminacié Accessoris Pinces i abragadores AVENGER 305 0001564
Il-'luminacié Accessoris Controladors de llum Q\QENGER bandera negre 18 0000631
Il-luminacié Accessoris Controladors de llum 3(\)/1)5(1\(15%ER Bandera negre 0000630
Il-luminacié Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0000637
Il-luminacié Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0001531
Il-luminacié Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0001532
Il-luminacié Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0001533
Il-luminacié Accessoris Pinces i abragadores AVENGER C500 0001543
Il-'luminacié Accessoris Altres AVENGER D650 0000661
Familia SubFamilia Tipus Nom N¢ ID Sermat Observacions
Il luminacié Accessoris 732:;;:5 / Porta poreX AyENGER F1504 0000725
Il'luminacié Tripodes Lowboy AVENGER Lowboy 0001549
Il-luminacié Accessoris Controladors de llum ROSCO seda artificial 76x91 0002147
II-luminacié Accessoris Controladors de llum ‘QY)ZIEGER tul negre doble 41576
Il-luminacié Accessoris Controladors de llum ‘S&I\iGER tul negre simple 0001527
Il'luminacié Llum continua Kit 3 focus DEDOLIGHT DLED4 .X-BI 0000663
Il'luminacié Accessoris Dimmer SHOWTEC DP-1 0002046
Il'luminacié Accessoris Dimmer FOXIDIMER 650W 0000643
Il-luminacié Accessoris Dimmer SHOWTEC DP-1 0002047

. N BLACKMAGIC Porta un 14mm

Imatge Video Cameres PRODUCTION 4K 0001518 2.8 en comp...
Imatge Suports Estatius LEE 100X100 .3ND 0002054
Imatge Suports Estatius LEE 100X100 .6ND 0002057
Imatge Suports Estatius LEE 100X100 .9ND 0002061
Imatge Suports Estatius LEE 100X100 POL 0002062
Altres Transport Caixes universals Caixes universals 0001374
Altres Transport Caixes universals Caixes universals 0001375
Altres Transport Carretilla Carretilla 0000801
Il-luminacié Accessoris Altres MATTHEWS EIGHT 0001586
Imatge Video Accessoris DEDO WEIGER FILM 0000154 gﬁﬁgg“’s
Imatge Suports Estatius PROAIM Filmcity FC-03 0001499
Imatge Suports Estatius PROAIM Filmcity FC-10w 0001500
Il-luminacié Llum continua Focus FILMGEAR L02000T] 0002052
Il-luminaci6 Tripodes 1010 AVENGER 1010 0002045

Font: SERMAT.
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Fig. 1.1.2. Reserva Material SERMAT (Segona Comanda).

Préstecs
Familia SubFamilia Tipus Nom N2 ID Sermat Observacions
II'luminacié Llum continua Focus FILMGEAR L00650Tj 0001553
So Microfons Exterior / cand RODE NTG2 0000456
So Gravadores  Gravadores ZOOM H4N 0000422
Cables Corrent Schuko 1,5M 0001130
Cables Corrent Schuko 1,5M 0001131
Cables Corrent Schuko 15M 0001128 15m
Cables Corrent Schuko 5M 0001141
Cables Corrent Schuko 5M 0001142
Cables Corrent Bobines ALLARGO DUOLEC 0001608
Imatge Foto Accessoris GOSSEN DIGIPRO F 0000657
Il'luminacié Accessoris Pinces i abragadores =~ AVENGER 305 0000700
II'luminacié Accessoris Pinces i abragadores =~ AVENGER 305 0001564
II'luminacié Accessoris Controladors de llum 11\;/])5(1\;(31ER bandera negre 0000631
II'luminacié Accessoris Controladors de llum SX];(I%%ER Bandera negre 0000630
II'luminacié Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0000637
II'luminacioé Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0001531
II'luminacié Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0001532
II'luminacioé Tripodes Ceferino AVENGER C-STAND 30 0001533
Il'luminacié Accessoris Pinces i abragadores =~ AVENGER C500 0001543
II'luminacié Accessoris Altres AVENGER D650 0000661
Familia  SubFamilia Tipus Nom N° ID Sermat Observacions
Il luminacié Accessoris ggilif(nts / Porta porex /' \yENGER F1504 0000725
II'luminacio Tripodes Lowboy AVENGER Lowboy 0001549
II'luminacié Accessoris Controladors de llum Q;IENGER Hollywood 90 x 0000662
II'luminacio Accessoris Controladors de llum QYEQI\IGER seda artificial 0001528
II'luminacié Accessoris Controladors de llum QYfquER tul negre doble 0001526
II'luminacio Accessoris Controladors de llum SYEGI\IGER tul negre simple 0001527
I[I'luminacié Llum continua Kit 3 focus DEDOLIGHT DLED4 X-BI 0000663
II'luminacié Accessoris Dimmer FOXIDIMER 1500W 0001424
II'luminacio Accessoris Dimmer FOXIDIMER 650W 0000641
II'luminacié Accessoris Dimmer FOXIDIMER 650W 0000643

Font: SERMAT.
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I per tltim, hi ha la fase de muntatge on s han utilitzat programes com I’ Adobe Premier, per fer
el muntatge visual i les seves diferents aplicacions per fer la correccid de color de forma

detallada i generica.

1.2. Viabilitat Economica

En el cas de la viabilitat economica 1’inica fase en la qual ha requerit fer algun tipus de
financament ¢és la del rodatge, ja que encara que els actors i I’equip técnic no estigui remunerat
s’ha decidit pagar dietes i transport, perque era una manera de recompensar la feina feta pel

projecte.

Gracies al servei que ofereix la Universitat Tecnocampus de Matar6, SERMAT, ha permes que
el lloguer de tot el material necessari no s’hagi de pagar, a més a més, de les sales de

postproduccid i platd per fer el casting.

Pel que fa a la localitzaci6 ha sortit totalment gratuita, ja que la Familia Pons Anglés, 1’ha ofert

perque es pogués dur a terme el projecte audiovisual.

Es pot observar el pressupost fictici de viabilitat economic als annexos, en el cas que és tractes
d’un projecte audiovisual real en el qual no hi ha limit de finangcament. Tots els diners estan
fixats segons llocs oficials, en el cas dels sous, segons el que marca 1’estat, en el cas del

material, segons les cases de lloguer, i aixi en cada apartat.

1.3. Pla de Treball

En aquest punt s’ha plantejat i desenvolupat diferents maneres d’organitzar el treball per poder

arribar a totes les entregues sol-licitades pel professorat.
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1.3.1. Diagrama de Gantt

S’ha plantejat un diagrama de Gantt que abasti 1’execucid del treball, en aquest s’inclou la

creacid dels diferents guions, el rodatge i el muntatge.

Fig. 1.3.1.1. Diagrama de Gantt

2017 2018

Julio Agosto Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo
Activity 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 4546 47 4849505152 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Creaci6 Gui6 Final
Organitzacié Casting [ ]
Casting
Localitzacié
Rodatge

\ \

Edici6 Imatge
Correccié de Color (—
Edicié So |

Banda Sonora

Font: Elaboracié Propia

1.3.2. Desviacions

En un primer moment es tenia la intenci6 de realitzar els diferents guions abans de que finalitzes
el més de gener, com aquest fet es va atracar notablement, com s’ha pogut observar al diagrama
anterior, va provocar que tot patis un petit retras. Aixo va suposar decidir en que es volia invertit
més 0 menys temps, ja que al haver aquestes variacions el temps disponible havia disminuit, i

es va decidir destinar-ho al rodatge.

Tot i aquestes desviacions del pla inicial, totes les tasques s’han pogut realitzar de forma eficient

1 amb una organitzaci6 que va permetre no prescindir de cap.

1.3.3. Aspectes Legals

Per ultim, s’ha treballat el tema de legalitat, en aquest cas, només s’han demanat drets d’imatge
als actors, adjuntats als annexos, 1, proximament, la propietat intel-lectual sobre el guid, ja que
per falta de temps no s’ha pogut sol-licitar, perd la intencid €s registrar la obra, per si en un

futur és vol presentar algun tipus de concurs. I com a conseqiiencia, demanar I’autoritzaci6 a la
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Universitat Tecnocampus, ja que al seu un treball destinat a una assignatura del Grau de Mitjans

Audiovisuals, tenen part de 1’autoria del projecte.

Pel que fa a les localitzacions utilitzades com son interiors no ha sigut necessari sol-licitar

permis de gravacio, com succeeix si es grava en espai publics.
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Annex 1. El Guio Literari

1. INT. CASA ANNA. HABITACION. DIa

ANNA (20) abre la puerta de su habitacidén y entra dentro de
ella. ANNA va vestida toda de negro, se acerca hacia su
escritorio y deja un recordatorio de difunto encima del
escritorio, vemos una pequeifia postal con una cruz en la
portada,después deja el movil al lado, vemos un mensaje de
su amiga Cristina: "No intentes entender porque lo ha hecho,
solo te hards dano a ti misma. Descansa, cualquier cosa
llamame. Te quieroo feaaa.".

Se quita el abrigo negro y lo lanza encima de la cama, se
sienta en ella y se quita las bailarinas negras. Se queda
sentada en la cama, mientras mira hacia los zapatos que se
acaba de sacar, pocos segundos después se deja caer encima
de la cama, quedando estirada y con las piernas colgando por
el filo. Los ojos se le van cerrando, mientras mira la luz
del techo, hasta que se queda dormida.

2. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. NOCHE

ANNA abre los ojos, mira el reloj que marca las 4.23h, se
levanta con esfuerzo, se desabrocha su vestido y lo deja
deslizar por su cuerpo, hasta llegar al suelo del cuarto. Se
saca el sujetador, lo tira al suelo, y se pone una camiseta
de talla grande con un estampado publicitario, que estéa
encima de la silla, delante de su escritorio. Coge el
abrigo, que estéd encima la cama, y lo deja en la silla.

Enciende la luz de la mesita, y va hacia el interruptor de
la luz general y la apaga. Abre un joyero, se pone un collar
y se estira en la cama. Apaga la luz y se coloca en posicién
fetal, con las manos cogiendo el collar, haciendo que el
collar le apriete en el cuello. Empieza a llorar
desconsoladamente, hasta que se queda dormida.

3. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. DIA

ANNA abre los ojos poco a poco, mientras expresa cara de
dolor. Se toca la nuca con la mano, se mira la mano y la
tiene manchada de sangre. Se levanta de golpe, haciendo que
el collar, que aian llevaba colocado se mueva, provocandole
un gran dolor. En ese momento ANNA ve una gran mancha de
sangre en su almohada.

ANNA
(susurro)
Joder...

ANNA se saca el collar, incrustado en su cuello, con mucho
cuidado y con mucho dolor.
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4. INT. CASA ANNA - CUARTO DE BANO. Dia

ANNA mira en el espejo las marcas del collar en su cuello, e
intenta limpiarlas con alcohol. Abre la tapa del vater y
tira el algodén, que acaba de utilizar. Se baja las bragas y
se sienta en el vater, empieza a orinar. Tira de la cadena,
baja la tapa y sale del cuarto de bano.

5. INT. CASA ANNA - CUARTO PADRE ANNA. DIA

ANNA plantada delante de la puerta del cuarto de sus padres,
que estd con la puerta cerrada, duda unos segundos, da dos
toques a la puerta.

ANNA
(miedosa)
Padre voy a almorzar, {quiere
que le prepare algo?

PADRE
iJoder! iQue pesada eres, cono!
iDejame en paz!

ANNA aprieta los labios, mientras cierra los ojos, se va.
6. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DIa

ANNA esta sentada delante de la mesa, donde hay un plato con
una tostada y una taza de café, da un mordisco a la tostada,
sin ningin condimento, mientras mira fijamente la taza.

Deja la tostada y coge la taza de café, y dirige su mirada
hacia un mueble lleno de fotografias familiares. Cierra los
ojos y empieza llorar.

Deja la taza de café de golpe, se levanta y empieza a poner
todas las fotografias familiares boca abajo una en una. Coge
la siguiente, donde se ve a ANNA abrazada por su madre y su
padre apartado de ellas. Se para en seco y se deja caer en
el suelo, dejando caer la fotografia, y rompiendo el marco
que la llevaba.

7. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DIA - ATARDECER
ANNA saca la fotografia del marco, la rompe, por el trozo

donde estéd su padre, arruga el trozo donde estéd su padre,
dobla la otra mitad y se la guarda en el bolsillo.
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7B. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DIA - ATARDECER

ANNA barre los vidrios rotos del suelo.

7C. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DfA - ATARDECER

ANNA recoge el plato y la taza de café de encima de la mesa.
7D. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DfA - ATARDECER

ANNA limpia el café derramado encima la mesa.

7E. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DfA - ATARDECER

ANNA se sienta en el sofd, mira la pantalla de su teléfono
mévil, ve varias llamadas y mensajes, de consuelo, de
diferentes personas. Tira el mévil al otro lado del sof§,
cierra los ojos y apoya su cabeza en el respaldo del mueble.

8. INT. CASA ANNA - COMEDOR. NOCHE

ANNA abre los ojos, coge el teléfono mévil, sin levantarse,
mira la hora. Se frota los ojos y se levanta.

9. INT. CASA ANNA - COCINA / PASILLO. NOCHE

ANNA abre la nevera, bebe agua directamente de la botella,
cierra la nevera. Se acerca a un armario, lo abre, y coge
una barrita de chocolate.

ANNA abre la barrita y se la come de camino hacia su cuarto.
10. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. NOCHE

ANNA entra en su habitacién, encienda la luz y tira el
envoltorio de la barrita en la papelera y cierra la puerta.

Se estira en la cama y se pone la televisidén, se queda
dormida en posicién fetal.

10B. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. NOCHE

La televisidén se apaga de golpe, ANNA, dormida, cambia de
postura, colocando su cuerpo mirando hacia la pared, en
posicién fetal. De golpe, fuera de su cuarto, se oyen pasos
hechos con tacones, ANNA entreabre los ojos, oye como la
pomo de su habitacidén empieza a bajar, abre los ojos de
golpe, expresando preocupacidén, se abre la puerta y se oyen
los pasos dentro del cuarto.

ANNA se incorpora de golpe y enciende la luz de la mesita de
noche, ve que la puerta estéd cerrada y se vuelve a estirar,
mientras se pone la mano en la frente y resopla.
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11. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. DIA

Se oye cerrarse una puerta de golpe, ANNA abre los ojos,
asustada, y se levanta. Abre la puerta de su habitacién y
sale sigilosamente, mientras mira a todos lados.

12. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DIA

ANNA sigue mirando a todas partes, se dirige hacia el
comedor, ve que la puerta de la habitacién de su padre estéa
abierta, se la queda mirando fijamente, con miedo en su
mirada. Se acerca, sigilosamente, y ve que estd vacia.

13. INT. CASA ANNA - HABITACION PADRE. DIA

ANNA sentada en la cama de matrimonio de su padre, en la
parte que las sé&banas ain estédn intactas, se queda mirando
fijamente el armario durante unos segundos.

Se levanta, abre el armario y coge un vestido, lo huele con
los ojos cerrados y sonrie, de repente se fija en la mesita
de su padre, se pone seria, hay un pote de pastillas para
dormir, se queda quieta. Se gira de golpe y coge toda la
ropa de mujer del armario y la tira encima de la cama, baja
la persiana, coge una pastilla del pote, que estd encima de
la mesita de noche, se la toma acompafiada de un trago de
whisky, situado en un vaso encima de la mesita de su padre.
Se estira encima de la ropa y se queda dormida mientras
abraza la ropa.

14. INT. CASA ANNA - HABITACION PADRE. DIA - ATARDECER

ANNA abre los ojos de golpe y ve que entre la ropa se mueve
algo que se acerca hacia su cara, sus 0jos expresan péanico,
de entre la ropa sale una larva que se dirige hacia sus
fosas nasales. La cara de ANNA expresa horror, no se puede
mover. De repente ANNA grita.

ANNA
(gritando)

ANNA empieza a sacudir los brazos y salta de la cama, con
cara de asco, empieza a sacudir su camiseta. Enciende la luz
y coge la ropa de encima de la cama y empieza a sacudirla,
la tira al suelo y remueve todas las sabanas, con cara de
horror.

Al no encontrar nada, se sienta en la cama de golpe, con la
cabeza girada, de perfil, y mirando la cama extrafada.
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14B. INT. CASA ANNA - HABITACION PADRE. DIA - ATARDECER

ANNA esta recogiendo toda la ropa del suelo y hace la cama.
Sube la persiana y apaga la luz. Y deja la puerta de la
habitacién abierta.

15. INT. CASA ANNA - CUARTO DE BANO. DIA - ATARDECER

ANNA se lava la cara y cuando levanta la cara se queda
mirando su propio reflejo. Resopla. Baja la mirada hacia sus
muifiecas, se queda mirando un morado en una de ellas.

16. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DIA - ATARDECER

ANNA sentada, con las piernas cruzada, en el sofd mirando la
televisidén, mientras come palomitas. Oye un ruido en su
habitacién, mira, extrafnada, hacia el pasillo, que desemboca
en su cuarto, al cabo de pocos segundos ve una sombra que
cruza, por dentro de su habitacidén y la puerta se cierra de
golpe. ANNA se levanta dando un salto, y enciende todas las
luces a su paso, hasta llegar a su cuarto.

De repente suena el timbre de la puerta, ANNA se asusta y se
acerca con miedo a la puerta principal. ANNA mira por la
mirilla de la puerta. Abre la puerta.

ANNA
éQue haces aqui?

CRISTINA
iHola guapa! Tia es que como no me
cogias el mévil ni respondes los
mensajes que te envio, he pensado
en venirte a visitar y asi
comprobar que estds bien. A por
cierto, mira que llevo para
animarte.

CRISTINA (20) saca una bolsa de golosinas y dos peliculas de
comedia y se las muestra a ANNA. ANNA sonrie.

ANNA
Gracias Cris, pero no hacia falta
que vinieses, estoy bien.

CRISTINA
Anna sabes que conmigo no hace
falta que disimules.

ANNA
Lo sé. Bueno anda pasa, vamos a ver
esas peliculas.
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CRISTINA y ANNA sonrien. CRISTINA entra en casa y ANNA
cierra la puerta, van al cuarto de ANNA.

17. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. DIA - ATARDECER
CRISTINA deja encima de la cama de ANNA todas las cosas.

CRISTINA
¢D6nde vemos las pelis, en tu
cuarto o en el comedor?

ANNA
Vamos al comedor, éno? Que
estaremos mads anchas y como tampoco
estd mi padre, asi que no nos
molestaréd nadie.

CRISTINA
iGuay!

18. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DIA - ATARDECER

ANNA y CRISTINA sentadas en el sofd, CRISTINA mirando la
televisidén, ANNA estd distraida y no presta atencién a la
pelicula, mientras comen las golosinas que CRISTINA ha
traido.

ANNA
Oye Cris una cosa.

Cristina le contesta sin mirarla.

CRISTINA
Dime.

ANNA
Es que me estédn pasando cosas
raras.

Cristina para la pelicula y se gira hacia ANNA.

CRISTINA
¢{COmo que cosas raras?

ANNA
Si tia, es que no sé exactamente
que es. Pero cuando estoy durmiendo
de repente, a media noche me
despierto, pero solo puedo abrir
los ojos, no puedo moverme. Pero es
que a parte empiezo a escuchar y
ver cosas raras, como bichos o
pasos.
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CRISTINA

A tia, me habias asustado. Eso es
normal, no te preocupes. A mi
hermano en época de examenes le
pasaba muchisimo. Fuimos a un
médico, porque en su momento nos
preocupamos, y nos dijo que era
debido al estrés y que lo veia y
oia eran simples alucinaciones.

ANNA
{COomo una pesadilla més real?

CRISTINA
Exacto, asi que no te preocupes,
con el tiempo se te pasaré.

ANNA
Gracias me quedo mds tranquila.

CRISTINA le sonrie, vuelve a poner la pelicula en marcha, y
las dos miran la pelicula atentamente.

19. INT. CASA ANNA - COMEDOR. NOCHE

CRISTINA estd dormida apoyada en el respaldo del soféa y
ANNA, también durmiendo, pero apoyada en el hombro de
CRISTINA. LA televisidn sigue encendida. De repente la
imagen de la televisién se va y salen interferencias.

ANNA abre los ojos de golpe y se da cuenta de que no se
puede mover. De repente ve en el marco de la puerta que da a
la habitacién de su padre una sombra con la figura de una
mujer con una soga en el cuello. Se oye un susurro.

SUSURRO DE UNA MUJER
Yo te protegeré de é€l.

ANNA cierra los ojos con fuerza.

ANNA VOZ EN OFF
Es una pesadilla. No es real.

ANNA abre los ojos, la sombra ya no estd y la televisién
vuelve a funcionar, se da cuenta que se puede mover, se
recoloca en el hombro de CRISTINA, cierra los ojos y sonrie
aliviada. Se vuelve a dormir.
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20. INT. CASA ANNA - COMEDOR. DiIA

ANNA estirada en el soféd, nota que alguien la zarandea, abre
los ojos y ve a CRISTINA de pie en frente de ella.

CRISTINA
(susurrando)
Anna, perddén por despertarte, pero
es que me tengo que ir. Me espera
un companero de clase para hacer un
trabajo y ya llego tarde.

ANNA
(dormida)
Si, si, claro, espera que te
acompano a la puerta.

ANNA se incorpora, empieza a levantarse y CRISTINA le pone
la mano en el hombro

CRISTINA
Tranqui tia, ya sé donde esta la
salida, no te preocupes, sigue
durmiendo.

ANNA
No, no, asi ya me levanto.

ANNA se levanta y, con CRISTINA, empiezan andar hacia la
puerta principal. ANNA ve que la puerta del dormitorio de su
padre estéd cerrada.

21. INT. CASA ANNA - RECIBIDOR. DIA

ANNA se despide de CRISTINA. CRISTINA abre la puerta del
ascensor. CRISTINA se asusta, y sale un hombre del ascensor.

CRISTINA
Ui, perdona. (gira la cabeza y mira
a ANNA) Adidés guapa.

ANNA se despide con la mano, CRSTINA entra en el ascensor y
cierra la puerta. ANNA ve que el hombre se dirige hacia su
puerta.

HOMBRE
Buenos dias, ¢estd Manuel Galisteo?

ANNA
Ahora mismo no estd, yo soy su hija
Anna Galisteo, éque queria?
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HOMBRE
Somos de la funeraria Mémora y
vengo a traerles la urna con las
cenizas de la sefiora Clara Pinto,
ya que se nos dijo que la
trajéramos a esta direccién.

ANNA se queda paralizada mirando la urna que acaba de sacar
el hombre.

HOMBRE
{Sefiorita? ¢Estéd bien?

ANNA
Si, si, no se preocupe.

ANNA coge la urna y el HOMBRE saca un papel y un boligrafo.

HOMBRE
éMe puede firmar aqui?

ANNA coge el boligrafo y firma el papel. Le devuelve el
boligrafo al HOMBRE.

HOMBRE
Muchas gracias.

Mientras ANNA va cerrando la puerta de entrada.

ANNA
Gracias, adiéds.

ANNA cierra la puerta y se dirige hacia su habitacién.
22. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. DIA

ANNA entra casi corriendo en su cuarto, a punto de ponerse a
llorar, cierra la puerta y deja la urna encima del
escritorio, se estira en la cama, se tapa con las sabanas,
hasta la cabeza, y se pone a llorar desconsoladamente.

23. INT. CASA ANNA - HABITACION ANNA. DIa

ANNA estd estirada en su cama, durmiendo, con las luces
apagadas. Se mueve y se queda en una posicién en la que su
cuerpo estd boca arriba. Nota que algo le toca la pierna,
abre los ojos, que expresan sorpresa y terror.

El ser empieza a subir hacia su cara por encima de su cuerpo
y por debajo de las sédbanas. ANNA intenta gritar pero le
resulta imposible, mira hacia el techo, cierra los ojos.
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ANNA VOZ EN OFF
Es una pesadilla, no es real.
Es una pesadilla.
Es una pesadilla.

El ser se para encima de su pecho y deja de sentirlo encima
de su cuerpo.

ANNA VOZ EN OFF
Es una pesadilla.

ANNA abre los ojos de golpe.

ANNA
(gritando)
iEs una pesadilla!

ANNA sonrie aliviada, de repente aparece una mano, de
aspecto tenebroso con las unhas pintadas, le tapa la boca a
ANNA, ANNA muestra terror en su cara.

MOSTRUO
(voz femenina)
He venido a buscarte.

La mano arrastra a ANNA, de golpe, por debajo de las sébanas
hasta que desaparece.
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Annex Il. Guio Técnic

Mo gle

1 1 Panoramica Horitzontal Anna obre la porta, entra i va a l'escriptori Habitacio Anna Ambient 5"

1 2 PD. Enfoc + Desenfoc + Enfoc Deixa recordatori, deixa mobil i es veu missatge. Habitacio Anna Ambient 8"

1 3 P.G. Picat ‘asseu, es treu les sabates. Habitacio Anna Ambient 12"

1 4 PM. Zenital Anna estirada. Habitaci6 Anna Ambient 4

1 S P.G. Altura Llit Cames Anna pengen. Habitaci6 Anna Ambient 3"

1 6 PM. Zenital Anna estirada Habitaci Anna Ambient 7

2 1 PG B Anna obre els ulls i mira 'hora. Habitaci6 Anna Ambient il

2 2 PD. Rellotge Hora rellotge, 4:23h. Habitaci6 Anna Ambient Bl

2 3 P.G. - Anna s'aixeca del llit. Habitacié Anna Ambient 5"

2 4 PD. Cremallera Vestit Annaes descorda el vestit. Habitaci6 Anna Ambient El

2 5 P.G. Panoramica Vertical / Reflex Mirall Anna deixa caure el vestit. Habitacié Anna Ambient sl

2 6 PG Desde el Terra Tira sostens a terra. Habitaci6 Anna Ambient T

2 7 P.D. Panxa Anna /Anna es posa la samarreta, Habitacié Anna Ambient 3"

2 8 PG - ‘Anna deixa labrig sobre el it Habitaci6 Anna Ambient T

2 9 PG - Anna encén la lmpada i apaga la llum general. Habitacié Anna Ambient T

2 10 PD. Joyer Anna obra el joier. Habitaci6 Anna Ambient Bl

2 11 P.P. - Anna es posa un collar. Habitacié Anna Ambient 5"

2 12 PG Picat Anna s'estira al Ilit. Habitaci6 Anna Ambient Bl

2 13 PD. Interruptor Lampada Apaga la lampada. Habitacio Anna Ambient By

2 14 PP. - ‘Anna es posa en posicio fetal, agafa el collar i plora. Habitaci6 Anna Ambient 10"

3 1 - Anna obre els ulls i es toca la nuca. Habitacié Anna Ambient 8"

3 2 - Anna s'aixeca. Habitacié Anna Ambient 5"

3 3 Escorg Anna Anna mira el coixi. Habitacié Anna Ambient 3"

3 1 PD. Coll Anna amb el Collar Annaes treu el collar Habitacio Anna Ambient 5

3 5 PP - ‘Anna mostra cara de dolor. Habitacio Anna Ambient 3

4 1 PM. Reflex Mirall Anna es mira el coll i se'l neteja. Lavabo Ambient 10"

4 2 PD. Viter Anna obra vter i tira el coto Lavabo Ambient T

4 3 PG Desde el Terra Anna orina, tira de la cadena i se'n va. Lavabo Ambient 10"

s 1 PP - Anna davant de la porta Menjador Ambient 3"

5 2 P.G. Anna d'esquena a la porta Anna davant de la porta. Menjador Ambient 3"

s 3 PP - Anna davant de la porta Menjador ANNA: Padre voy [...] algo? / PADRE: jJoder! ..] en paz! 12" 249"
6 1 PG. Frontal Anna seguda davant la taula. Menjador Ambient 10" 259"
6 2 PD. Galta + Cau Gota Anna plora. Menjador Ambient 3 302"
6 3 PD. Tassa Anna deixa la tassa. Menjador Ambient B 305"
6 4 PG. = na s'aixeca i posa les fotografies cap per baix. Menjador Ambient 10" 315"
6 5 PP - ‘Anna mira una fotografia. Menjador Ambient Bl 320"
6 6 PG. - Anna cau a terra. Menjador Ambient 3 323"
6 7 PD. Fotografia Es trenca el marc de la fotografia. Menjador Ambient B 326"
7 1 PD. Fotografia Anna trenca la fotografia. Menjador Ambient s 331"
7 2 P.G. - Anna arruga un tros de la fotografia i l'altre el doblega. Menjador Ambient 5" 336"
7 3 PD Butxaca Annaes guarda la fotografia a la butxaca. Menjador Ambient 3 339"
7B 1 P.G. Escombrar Anna escombra. Menjador Ambient 5" 344"
7C 1 PG - Anna recull els plats de la taula. Menjador Ambient 5" 349"
7D 1 P.D. Café Anna neteja el café. Menjador Ambient 3" 352"
7E 1 PG - Anna se sew al sof. Menjador Ambient 3

TE 2 P.G. Escorg Anna Anna mira el mobil Menjador Ambient 8" 403"
TE 3 PG - Anna deixa el mobil al sofa. Menjador Ambient 3 406"
TE 4 P.P. Zenital Anna recolza el cap. Menjador Ambient s5" 411"
3 1 PG - ‘Anna obre els ulls, agafa el mobil i Saixeca. Menjador Ambient 10" 421"
9 1 PM.C. Dins la nevera Anna obra la nevera i beu aigua. Cuina Ambient 8" 429"
9 2 PG - Anna agafa una barreta de menjar. Cuina Ambient 5 434"
9 3 P.G. - Anna es menja la barreta, Passadis Ambient 7 441"
10 1 PG Panoramica Horitzontal ‘Anna entra a 'habitacid, tira l'embolcall, sestira al llit i encén la televisid Habitaci6 Anna Ambient 15" 456"
10B 1 P.G. - Anna adormida canvia de postura, s'apaga la televisio. Habitacié Anna Ambient + Passos fora de I'habitacié. 15" st
108 2 PP, Aire a la Dreta Anna obre els ulls. pom baixa. Habitaci6 Anna Ambient + Passos 10" 521"
10B 3 - Anna s'incorpora i encén la llum. Habitacié Anna Ambient 5" 5'26"
10B 4 Escorg Anna La porta esta tancada. Habitaci6 Anna Ambient 5" 531"
10B 5 - Anna es torna a estirar al llit. Habitacié Anna Ambient s" 5'36"
1 1 PG Panorimica Horitzontal Anna obre els ulls, surt de I'abitacid. Habitaci6 Anna Ambient + Tanca Porta 10" 546"
12 1 PG. - Anna camina i mira a tot arreu. Ambient 5 551"
12 2 PG. Escorg Anna Porta habitaci6 pare oberta. Ambient 5" 5'56"
12 3 P.P. - Anna mira fixament la porta. Ambient 3" 5'59"
12 4 P.G. Esquena Anna s'apropa a la porta. Ambient 5" 604"
12 5 PG Escorg Anna Habitaci6 buida. Ambient 3" 607"
13 1 PG. - ‘Anna asseguda al it de matrimoni i mira larmari. Ambient 8" 615"
13 2 PG. Escorg Anna Anna s'aixeca, obra l'armari i agafa un vestit. Habitacio Pare Ambient T 620"
13 3 PP, - ‘Anna olora el vestit i mira la tauleta de nit del seu pare. Habitacit Pare Ambient 8 628"
13 4 PG. Escorg Anna Anna mira la tauleta de nit. Habitacio Pare Ambient 3 631"
13 5 - Anna es gira i agafa tota la roba de dona de I'armari Habitacit Pare Ambient 8 639"
13 6 - ‘Annatira la roba sobre el Ilit. Habitacié Pare Ambient T 644"
13 7 - Anna baixa la persiana. Habitacit Pare Ambient El 649"
13 8 - Anna agafa una pastilla i se la pren fent un glop del got. Habitacio Pare Ambient 10" 659"
13 9 - Anna s'estira al llit, sobra la roba. Hal 6 Pare. Ambient 5" 704"
13 10 PP. - nna abraga la roba, Habitaci6 Pare Ambient 3 707"
14 1 P.P. - Anna obre els ulls, surt una larva i crida. Habitaci6 Pare ANNA: Aaaaah. 20" 727
14 2 PG - Anna mou els bragos, surt del lit, encén la llum i tira la roba a terra. Habitacié Pare Ambient 10" 737"
14 3 P.M. - Anna s' -u al Ilit i mirant-I'ho. Habitaci6 Pare Ambient 5" 742"
148 1 PG - ‘Anna recull Ia roba. Ambient Bl 747"
148 2 P.G. - Anna fa el llit. Habitaci6 Pare Ambient 5" 752"
14B 3 PM. - Anna puja la persiana. Habitaci6 Pare Ambient i 757"
14B 4 P.D. Ma Anna Anna apaga la llum i deixa la porta oberta. Habitacio Pare Ambient 3" 800"
15 1 PMC Reflex Mirall Anna es renta la carra, es mira i mira els seus canells L Ambient 8" 808"
15 2 P.D. Canell Canell amb un blau. Ambient 3" 811"
16 1 PG. Frontal Anna mira la televisio, menja crispetes i mira al passadis. Ambient Bl 816"
16 2 PG. Passadis Anna mira al passads. Ambient 10" 826"
16 3 PG Travelling In Anna camina cap a la seva habitacio. Ambient 10" 836"
16 4 PG. - Anna S'espanta. Ambient + Timbre Porta 10" 8 46"
16 5 PG - ‘Anna s'apropa a la porta i mira per la espiell. Ambient Bl 851"
16 6 PD. Pom Anna obre la porta. Ambient Bl 854"
16 7 PM. Anna ‘Anna mira a Cristina. ANNA: ;qué haces aqui? 4 858"
16 8 PM. Cristina Cristina respon a Anna. CRISTINA: {Hola guapal [...] para animar 14" 912"
16 9 PM. Anna nna somriu | respon a Cristina. ANNA: Gracias Cris [...] estoy bien. 10" 922"
16 10 PM. Cristina Cristina respon a Anna. CRISTINA: Anna sabes [...] disimules. T 927"
16 i PG Conjunt Anna i Cristina Anna respon. Cristina entra a casa i Anna tanca la porta. ANNA: Lo sé. [...] peliculas 10" 937"
17 I PG. Conjunt Anna i Cristina Cristina deixa les coses al llit d Anna i ella la segueix. Hal CRISTINA: Donde [...] comedor? / ANNA: Vamos [_] nadie. 15" 952"
18 1 PG Frontal Conjunt Anna i Cristina Anna i Cristina miren la televisi segudes al sofa. ANNA: Oye[...] cosa. / CRISTINA: Dime / ANNA: Es [ Jraras. | 20" 10712
18 2 PM.C Cristina Cristina respon a Anna. CRISTINA: 4Como [...] raras? T 1017
18 3 PM.C. Anna nna respon a Cristina, ANNA: Si tia ... ] bichos o pasos. 10" 10'27"

CRISTINA: A tia [...] alucinaciones / ANNA: ;Como [...] real?

18 4 PG. Frontal Conjunt Anna i Cristina Anna i Cistina conversen. / CRISTINA: Exacto [...] pasaré. / ANNA: Gracias [...] tranquila. 20" 1047
19 1 PG Frontal Conjunt Anna i Cristina Anna i Cristina dormen. Ambient s 10°52"
19 2 P.G. - Apareixen fe a la televisio. Ambient 5" 10'57"
19 3 PP Anna Anna obre els ulls Ambient 3 1100
19 4 P.G. Porta Anna mira la porta i veu una dona. MUJER: Yo [...] deél. 10" 1o
19 5 PP Anna Anna tanca els ulls. Menjador ANNA OFF: Es una [...] real. s s
19 6 P.G. Porta La televisio funciona normal i no hi ha ningi a la porta. Menjador Ambient 5" 11'20"
19 7 PM. Conjunt Anna i Cristina ‘Anna es recol-loca, tanca els ulls i somriu. Menjador Ambient 5" 125"
20 1 P.M.C. Anna Cristina desperta a Anna. Menjador Ambicnt T 11'28"
20 2 PM. Subjectiu d'Anna Cristina parla a Anna. Menjador CRISTINA: Anna [...] llego tarde. T 1135
20 3 Anna Anna respon a Cristina i s'incorpora, Cristina la frena. Menjador ANNA: Si|...] puerta. Al 1142
20 4 PM. Subjectiu d'Anna Cristina respon a Anna. Menjador CRISTINA: Tranquila [...] durmiendo. il 1147"
20 5 PM.C. Anna Anna respon a Cristina i s'aixeca. Menjador ANNA: No [....] levanto. 5" 11'52"
20 6 PG. Conjunt Anna i Cristina Annai Cristina es dirigeixen a la porta principal. Menjador Ambient =

20 7 P.G. Porta Dormitori Pare Anna mira la porta del dormitori del seu pare. Menjador Ambient 3"

21 1 PM. Conjunt Anna i Cristina Anna diu adéu a la Cristina Rebedor Ambient 3

21 2 P.G. Cristina Cristina obra I'ascensor i surt un home. Repla CRISTINA: Ui [...] guapa. 10"

2 3 PM. Anna ‘Anna diu adéu amb la mi. Rebedor Ambient 3

21 4 P.G. Cristina Cristina entra a l'ascensor i I'home s'apropa a I'Anna Repla HOME: Buenos [...] Galisteo? s

2 5 PM. Anna Anna respon a 'home. Rebedor ANNA: Ahora [, ] queria? 7

21 6 P.M. Home Home respon a I'Anna. Repla HOME: Somos [...] direccion. s

21 7 PP, Anna Anna es queda paralitzada. Rebedor Ambient 3"

21 8 P.M. Home Home es preocupa per I'Anna, Repla HOME: ;Seiiorita? [...] bien? 3"

21 9 PM Anna Anna contesta a I'home i agafa l'um: Rebedor ANNA: Si[...] preocupe. 3"

21 10 P.G. Conjunt Anna i Home L'home treu un paper i boligraf i I'Anna firma. Repla HOME: ;Me [...] aqui? / HOME: Muchas gracias. i

21 11 P.M. Anna Anna tanca la porta i s'acomiada de I'home. Repla ANNA: Gracias, adios. 5"

2 1 PG. - Anna entra corrents a la seva habitacio, tanca la porta i deixa Iuma. Habitacio Anna Ambient T

2 2 PMC - Anna es fica al llt, es tapa amb els llencols i plora. Habitaci6 Anna Ambient 7

23 1 P.M.C. Zenital Anna esta dormint boca amunt i nota una cosa a la cama. Habitacié Anna Ambient 8"

2 2 PG Cos ‘Alguna cosa comenga a enfilar-se pel cos de 'Anna. Habitacio Anna Ambient 5

23 3 PM.C. Zenital Anna mira cap al sostre. Habitacié Anna ANNA OFF: Es una [...] pesadilla, 5" 3

23 4 PG. Co La cosa para i desapareix. Habitaci6 Anna Ambient 5" 13'32"

ANNA OFF: Es una pesadilla. / ANNA: Es una pesadilla.
2 5 PMC Zenital Anna obre els ulls, somriu, apareix una ma i l'arrossega cap abais. Habitacié Anna MONSTRUO: He venido a buscarte. 20" 13'52"







Annex III. Anotacions Casting

13

Annex III. Anotacions Casting

Candidata 1

* Bona actitud.

* Bona pronunciacio.

* Pocs silencis.

* Bona rectificacio a la critica.

Candidata 3

* Poc dramatisme.

* Veu fluixa.

* Poca millora respecte les critiques.
* Bona improvisacio.

Candidata 5

* Posa en situacio.

* Bon dramatisme.

* Si fa un error sap rectificar.
* Canvi de to.

* Natural.

* Bons silencis.

Candidata 2

Bon dramatisme.
Canvi lent.

Accent sud-america.
Massa exagerada.

Candidata 4

* Posa en situacio.

* Bon dramatisme.

* Bons silencis.

* Bon canvi de ritme.
* Bona gesticulacid.
*  Veu maca.

* Massa jove.

* Poca disponibilitat.




14 Dulces Suenios

Laura Frutos

* Bona reaccio.

* Bona rectificacio a la critica.
* Bon canvi de ritme.

* Realista

Renata Ciaglia

* Bon dramatisme.

* Realista.

* Accions reforcen les paraules.
* Bons silencis.
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Annex IV. Ordre de Rodatge

DULCES SUENOS

Ordre de rodatge #01
Dir. de Produccié: Ariadna Pons
Directora: Ariadna Pons
SET: Casa Anna (Barcelona). Dir. Foto: Gaspar de la Ossa
LOC.: C/del’Equador, 7, Ir 6
DIJOUS 5 D’ABRIL DE 2018

JORNADA PREVISTA: 08:30h - 14.00h

SEQ. | EFECTE SET SINOPSI ID DF | PAG. | HORARI

22 INT./DIA | Habitaci6 Anna Deixa urna 1 4 9 08:30 — 10:00
23 INT./DIA | Habitacio Anna Ataca monstre 1 4 9 10:00 — 12:30
9 INT./NIT Cuina Menja barreta 1 2 3 12:30 — 14:00

CITACIONS

ID. | PERSONATGE ACTOR/A | SEQ. ARRIBADA | MAQ./ | VEST. [ LLESTOS
CTRIU PER

1 ANNA Laura 22-23-9 08:45h - 108:50| 08:55
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DULCES SUENOS

Ordre de rodatge #02
Dir. de Produccié: Ariadna Pons
Directora: Ariadna Pons
SET: Casa Anna (Barcelona). Dir. Foto: Gaspar de la Ossa
LOC.: C/del’Equador, 7, Ir 6
DIJOUS 6 D’ABRIL DE 2018

JORNADA PREVISTA: 08:30h - 14.00h

ORDR )
SEQ. | EFECTE SET SINOPSI ID DF | PAG. | HORARI
11 INT./DIA Habitacié Anna Anna obre els ulls, surt de 1 3 4 08:30 — 09:30
I'habitacio.
12 INT./DIA | Passadis / Anna mira habitacio pare 1 3 4 09:30 — 12:00
Menjador
14 INT./DIA | Habitaci6 pare Ataca larva 1 3 4 12:00 — 14:00

CITACIONS

ID. [PERSONATGE ACTOR/A | SEQ. ARRIBADA | MAQ./ | VEST. [ LLESTOS
CTRIU PER

1 ANNA Laura 22-23-9 08:45h - |08:50| 08:55
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DULCES SUENOS

Ordre de rodatge #03

Dir. de Produccié: Ariadna Pons

Directora: Ariadna Pons

SET: Casa Anna (Barcelona). Dir. Foto: Gaspar de la Ossa
LOC.: C/del’Equador, 7, Ir 6

DIMARTS 10 D’ABRIL DE 2018
JORNADA PREVISTA: 08:30h - 14.00h

SEQ. | EFECTE SET SINOPSI ID DF | PAG. | HORARI

1 INT./DIA | Habitaci6 Anna Anna arriba a casa. 1 1 1 08:30 - 11:00
2 INT./NIT Habitacié Anna Anna desperta a mitja nit. 1 1 1 11:00 —13:00
10B INT./NIT Habitacié Anna Paralisis del son 1. 1 2 3 13:00 — 14:00

CITACIONS

ID. | PERSONATGE ACTOR/A | SEQ. ARRIBADA | MAQ./ | VEST. [ LLESTOS
CTRIU PER

1 ANNA Laura 1-2-10B 08:45h - 108:50| 08:55




18 Dulces Suenios

DULCES SUENOS

Ordre de rodatge #04

Dir. de Produccié: Ariadna Pons
Directora: Ariadna Pons
SET: Casa Anna (Barcelona). Dir. Foto: Gaspar de la Ossa
LOC.: C/del’Equador, 7, Ir 6

DIMECRES 11 D’ABRIL DE 2018
JORNADA PREVISTA: 08:30h - 14.00h

ORDRE D
SEQ. | EFECTE SET SINOPSI ID DF | PAG. | HORARI
7E INT./NT Menjador Anna sentada sofa. 1 2 3 |08:55-09:45
8 INT./DIA | Menjador Anna obra els ulls. 1 2 3 09:45-10:15
12 INT./NIT Habitacio pare Anna observa habitacio pare. 1 3 4 10:15-11:15
13 INT./DIA Habitacio Pare Anna agafa roba mare. 1 3 4 11:15=12:45
15 INT./DIA | Lavabo Anna mira mirall. 1 3 15 |12:45-13:45

CITACIONS

ID. [PERSONATGE ACTOR/A | SEQ. ARRIBADA | MAQ./ | VEST. [ LLESTOS
CTRIU PER

1 ANNA Laura 8§-7E-12-13-15| 08:45h - | 08:50| 08:55
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DULCES SUENOS

SET: Casa Anna (Barcelona).

Ordre de rodatge #04

Dir. de Produccié: Ariadna Pons

Directora: Ariadna Pons

Dir. Foto: Gaspar de la Ossa

LOC.: C/del’Equador, 7, Ir 6
DIMECRES 12 D’ABRIL DE 2018
JORNADA PREVISTA: 09:00h - 14.00h
ORDRE D
SEQ. | EFECTE |SET SINOPSI ID DF |PAG. | HORARI
3 INT./DIA | Habitaci6 Anna Anna ferida collar. 1 2 1 09:30-10.30
4 INT./DIA Lavabo Anna es cura ferida. 1 2 2 10:30 - 11:15
14 INT./DIA | Habitacio pare Anna paralisis larva. 1 3 4 11:15-12:15
14B INT./DIA | Habitaci6 Pare Anna guarda roba. 1 3 5 12:15-12:45

CITACIONS

ID. |[PERSONATGE |ACTOR/A |SEQ. ARRIBADA | MAQ./ | VEST. | LLESTOS
CTRIU PER
1 |ANNA Laura 3-4-14-14B 09:20h - 109:25| 09:30
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DULCES SUENOS

Ordre de rodatge #05

Dir. de Produccié: Ariadna Pons
Directora: Ariadna Pons

SET: Casa Anna (Barcelona).
LOC.: C/del’Equador, 7, Ir 6

Dir. Foto: Gaspar de la Ossa

DIMECRES 14 D’ABRIL DE 2018
JORNADA PREVISTA: 08:30h - 20.00h

ORDRE D
SEQ. | EFECTE |SET SINOPSI ID DF | PAG. | HORARI
16 INT./NIT Menjador / Passadis | Arriba Cristina. 1/21 3 5 09:05-11:00
17 INT./NIT Habitacio Anna Cristina deixa les coses. 1/213 6 11:00 - 11:45
18 INT./NIT Menjador Anna comenta el problema | 1 /2 | 3 6 11:45 — 13:45
a Cristina.
19 INT./NIT Menjador Anna i Cristina dormen. 1/21 3 7 15:45 - 17:00
20 INT./DIA Menjador Cristina desperta a Anna. 1/2 | 4 8 17:00 — 18:00
21 INT./DIA | Repla/ Rebedor Cristina marxai Annarep | /2 | 4 9 18:00 — 20:00
I’urna. /3

CITACIONS

ID. [PERSONATGE ACTOR/A | SEQ. ARRIBADA [MAQ./ | VEST. |LLESTO
CTRIU PER S
1 ANNA Laura de 16-17-18-19 - 09:00h - 109:00 | 09:05
Frutos 20-21
2 CRISTINA Renata 16-17-18-19- 10:00h - 10:00 | 10:05
Ciaglia 20-21
3 HOMBRE Alex 21 17:30h - | 17:35 | 17:40
Arellano
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Annex V. Estimacio Pressupost Situacio Professional

Pressupost " Dulces Suefios?"
CAP DESCRIPCIO Unitat Nim. Unitats  Preu/unitat  ESTIMAT

Gcuid
Drets d'autor 1,00 13,33 13,33 13,33 13,33
Guionista mes 1,00 1640,27 1640,2 1640,2 1640.2

01.02.- MUSICA
|| loretsdautormisica______[bandasonora | 100l 29900l 29900l 29900l 29900
TOTAL-01 [GUIO | MUSICA] 1952,60 1952,60 1952,60

02.01.- PROTAGONISTES

02.01.01 Protagonista setmana 1,00 245144 2451,44 2451,44 2451,44
| |Secundari1 dies 2,00 443,84/ 887,68 887,68 887,68
[ |Secundari2 dies 1,00 443,84 443,84 443,84 443,84
TOTAL-02 [EQUIP ARTISTIC] 3782,96 3782,96 3782,96

mes | 100] 20760l 240760 249760 249760
PRODUCCIO
Productor ___________lmes [ 100]  3se607] 3607 36607l 326607

DIRECCIO FOTOGRAFIA

Director Fotografia somana | 100l 114200 114290 114200 114290

DECORACIO

Avozzista ____________lsemana | 00| ssesol  ssesol __ ssee0l 556560

MAQUILLATGE

Maguilladora__lsemana_| 100l ___esos0l ____eso3ol ____es030l 68030
SO

MUNTATGE
Muntador ____________Jmes ____| _____1.00] 2472.59

TOTAL-03 [EQUIP TECNIC] 1253726 12537,26 12537,26

04.01.- DECORACIO
[ lbecoraa | | | |  ao00l  3oo0] 3000

04.02.- VESTUARI

L vestwari __________Jsemana | 100 200000 200000 200000 ___2000,00

TOTAL-04 [ESCENOGRAFIA] 2030,00 2030,00 2030,00

! [ [ |
05.01.- DIVERSOS DE PRODUCCIO
[ | lcopiesdeguis  Juntas | 40 12| 48] s8] 28
TOTAL-05 [RODATGE-S0] 4,80 4,80 4,80
! ! ! [ | |
06.01.- MAQUINARIA DE RODATGE
06.01.01 g 1,00 448,50 448,50 448,50) 448,50
06.01.02 1.00 273,00 273,00
06.01.03 - 1,00 1091,70 1091,70
06.01.04 1,00 136,50 136,50
06.02.-

L Jawestransports _________[r-107mB1zones] ____aool 020l _____aoe0l 3060l _____3060]

TOTAL-06 [MAQUINARIA | TRASNPORT] 1980,30 1980,30 1980,30

07.01.- LOCALITZACIONS
[ s Jsies | 700l 18400 1268,00

07.02.- DIETES

L oietes ____________loesona | ______sool _____soas] ____s7eol 15760 1420.20

TOTAL-07 [DIETES | LOCALITZACIO] 1445,80 1445,80 2708,20

08.01.- MAGNETIC | ALTRES
| arabacions de video ponoive 1 | | 00 1000 1000

TOTAL-08 [PEL-LICULA VERGE] 10,00

10,00 10,00
09.01.- DIVERSOS
L loreaits ____lsewana | 100l ___asa3sl 25439l 25430l 25439l

TOTAL-09 [DESPESES D'EXPLOTACIO) 254,39 254,39 254,39
COST TOTAL DE LA PRODUCCIO 26260,51 26260,51 26260,51

03.01.- DIRECCIO
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Annex VI. Contractes Drets Imatge

=n Barcelona . a 5 de Abril de 2018

REUNIDOS

De una parte Dha. Ariadna Pons Anglés, provisto de DNI N° 47994627K que act(a en nombre
ae todos los técnicos participantes en el cortometraje.

En lo sucesivo. denominado "el contratante”

Y de otra oarte Dia._Lawco ¢ Fvukos . mayor de edad, con domicilio en
</ He NJUA - de DNI n° 43332239 X, que actua en
SU Propio nombre e interés Godo-€oce-)

En lo sucesivo, denominado “el contratado”

Ambas partes se reconocen la mutua capacidad legal necesara para la firma del presente
contrato v puestos previamente de acuerdo.

MANIFIESTAN

Que han convenido realizar el presente contrato por el que el contratado prestara sus servicios al
contratante como ACTRIZ, con las condiciones y pactos que se establecen en las siguientes

CLAUSULAS

SRIMERA.- El contratado prestara sus servicios como actor en el rodaje arriba mencionada
cesde el jueves 5 de abril hasta el sabado 14 de abril.

SEGUNDA - El contratado recibira la cantidad de 0 Euros per dicho trabajo
TERCERA - El contratante, podra realizar toda clase de grabaciones del contratado.

CUARTA. - El contratante, sin fin de lucro y por tiempo indefinido, queda libre y autorizaco pare
utilizar el material realizado del contratado en: exposiciones individuales y colectivas, y para
presentarias a todo tipo y clase de concursos ya sean de ambito local, nacional, estatal e
nternacional. y recibir en su caso, los premios correspondientes sin que el contratado tenga
ningun derecho sobre los mismos, ni pueda formular ninguna reclamacion al respecto

£l contratado también autoriza la publicacién del producto audiovisual en paginas web i redes

sociales.

QUINTA.- El contratado renuncia expresamente a todos los derechos sobre el producto
audiovisual obtenido en esta sesion y en especial al derecho a la propia imagen.

SEXTA.- Las partes conlratantes aceptan este contrato y afirmandose en el contenido del mismo,
lo firman por duplicado y a un solo efecto en el lugar y fecha arriba indicados.

Fdo. Lowren. A2 Frukos Fdo. ARIADNA RONS ANGLES

£l contratado El contratante



Dulces Suenios

£n Barcelona . a 14 de Abril de 2018 .

REUNIDOS

Se una parte Dfia. Ariadna Pons Anglés, provisto de DNI N° 47994627K que actua en nombre

de todos los técnicos participantes en el cortometraje.

En lo sucesivo. denominado "el contratante”

Y de otra parte Diia.____Renata Ciaglia . mayor de edad, con domicilio en
Rambla Ribatallada 8 provista de DNI n° X4684381V , que actua en

su propio nombre e interés.

En lo sucesivo. denominado "el contratado”

Ambas partes se reconocen la mutua capacidad legal necesaria para la firma del presente

contrato v puestos previamente de acuerdo.
MANIFIESTAN

Que han convenido realizar el presente contrato por el que el contratado prestara sus servicios al

contratante como ACTRIZ, con las condiciones y pactos que se establecen en las siguientes
CLAUSULAS

PRIMERA.- El contratado prestara sus servicios como actor en el rodaje arriba mencionada del
sabado 14 de abril de 10h a 18h.

SEGUNDA.- El contratado recibira la cantidad de 0 Euros por dicho trabajo.
TERCERA - El contratante, podra realizar toda clase de grabaciones del contratado.

CUARTA.- EI contratante, sin fin de lucro y por tiempo indefinido, queda libre y autorizado pare
utilizar el material realizado del contratado en: exposiciones individuales y colectivas, y para
presentarlas a todo tipo y clase de concursos ya sean de ambito local, nacional, estatal e
internacional, y recibir en su caso, los premios correspondientes sin que el contratado tenga
ningun derecho sobre los mismos, ni pueda formular ninguna reclamacion al respecto.

El contratado también autoriza la publicacion del producto audiovisual en paginas web i redes

sociales.
QUINTA.- El contratado renuncia expresamente a todos los derechos sobre el producto
audiovisual obtenido en esta sesion y en especial al derecho a la propia imagen.

SEXTA.- Las partes contratantes aceptan este contrato y afirmandose en el contenido del mismo,

lo firman por duplicado y a un solo efecto en el lugar y fecha arriba indicados.

S vl

Fdo. Renata Ciaglia..... Fdo. .ARADNA. FONS  ANGUES
El contratado El contratante

odns

n
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£n Barcelona . a 14 de Abril de 2018 .
REUNIDOS

3e una parte Dfia. Ariadna Pons Anglés, provisto de DNI N° 47994627K que actda en nombre

de todos los técnicos participantes en el cortometraje.

En lo sucesivo. denominado "el contratante”

Y de otra parte Diia.__Alex Arellano Roldan . mayor de edad, con domicilio en
Calle Miguel Biada 82 5° 22 - MatarGprovista de DNI n°_38858257X |, que actua en

su propio nombre e interés.

En lo sucesivo. denominado "el contratado”

Ambas partes se reconocen la mutua capacidad legal necesaria para la firma del presente

contrato v puestos previamente de acuerdo.
MANIFIESTAN

Que han convenido realizar el presente contrato por el que el contratado prestara sus servicios al
contratante como ACTRIZ, con las condiciones y pactos que se establecen en las siguientes

CLAUSULAS

PRIMERA.- El contratado prestara sus servicios como actor en el rodaje arriba mencionada del
sabado 14 de abril de 10h a 18h.

SEGUNDA.- El contratado recibira la cantidad de 0 Euros por dicho trabajo.
TERCERA - El contratante, podra realizar toda clase de grabaciones del contratado.

CUARTA - El contratante, sin fin de lucro y por tiempo indefinido, queda libre y autorizado para
utilizar el material realizado del contratado en: exposiciones individuales y colectivas, y para
presentarlas a todo tipo y clase de concursos ya sean de ambito local, nacional, estatal e
internacional, y recibir en su caso, los premios correspondientes sin que el contratado tenga
ningun derecho sobre los mismos, ni pueda formular ninguna reclamacion al respecto.

El contratado también autoriza la publicacion del producto audiovisual en paginas web i redes

sociales.

QUINTA.- El contratado renuncia expresamente a todos los derechos sobre el producto

audiovisual obtenido en esta sesién y en especial al derecho a la propia imagen.

SEXTA.- Las partes contratantes aceptan este contrato y afirmandose en el contenido del mismo,
lo firman por duplicado y a un solo efecto en el lugar y fecha arriba indicados.

HF
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El contratado El contratante
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