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Resum

En el present Treball Final de Grau s’ha dut a terme un estudi i analisi de les principals
tipologies de representacio que es realitza a productes cinematografics de les persones
sordes. Es presenta al col-lectiu protagonista, les modalitats comunicatives que existeixen,
les tipologies de representacions erronies realitzades i el procés de subtitulacio per
aconseguir I’accessibilitat. Amb I’objectiu de conéixer i donar veu a les persones sordes s’ha
dut una investigacio per crear el producte desitjat: entrevistes a testimonis sords per

conscienciar a la poblacid oient.

Resumen

En el presente Trabajo Final de Grado se ha llevado a cabo un estudio y andlisis de las
principales tipologias de representacion que se realiza en productos cinematograficos de las
personas sordas. Se presenta al colectivo protagonista, las modalidades comunicativas que
existen, las tipologias de representaciones erroneas realizadas y el proceso de subtitulacion
para conseguir la accesibilidad. Con el objetivo de conocer y dar voz a las personas sordas
se ha realizado una investigacion para crear el producto deseado: entrevistas a testimonios

sordos para concienciar a la poblacién oyente.

Abstract

In the present Final Degree Project, a study and analysis of the main typologies of
representation of deaf people in cinematographic products has been carried out. It presents
the protagonist group, the existing communicative modalities, the typologies of
misrepresentation made and the process of subtitling to achieve accessibility. In order to
know and give voice to deaf people, a research has been carried out to create the desired

product: interviews to deaf testimonies to raise awareness among the hearing population.
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Glossari de termes

Col-lectiu sord

Comunitat sorda

Cultura sorda

Hipoacusia

Llengua de signes

Persona oralista

Conjunt conformat per persones sordes, indistintament del tipus

de sordesa que aquestes pateixen.

La comunitat sorda esta conformada per totes aquelles persones
que poden escoltar i que tenen valors en comu amb els individus

sords, els quals també s’inclouen en aquest grup.

La cultura sorda és aquella que comprén Unicament a individus els
quals han viscut la sordesa o la viuen per si mateixos, és a dir, s6n
individus sords. Al voltant de la cultura sorda s’hi pot trobar la

Ilengua de signes i les activitats culturals que aquest grup realitza.

La hipoacusia consisteix en la falta de capacitat auditiva, de
manera parcial o total, i pot presentar-se en una sola oida o en totes

dues. De la mateixa manera, pot esdevenir permanent o ser parcial.

La llengua de signes és un sistema que permet a les persones
sordes, amb discapacitat auditiva i sordceguesa la comunicacid

mitjangant 1’us del gest, els sistemes manuals, espacials 1 visuals.

La llengua de signes també pot ser usada per persones les quals no
presenten pérdues d’audicio, per0 que son coneixedores del
sistema per poder comunicar-se amb persones del col-lectiu sord.
Aquesta llengua de signes pot variar segons el context i pais que
s’utilitzi. Es pot trobar una gran varietat de llengiies de signes, com
la Llengua de Signes Catalana (LSC) i I’American Sign Language
(ASL).

Individu sord el qual ha estat educat i decideix comunicar-se amb
la resta de persones del seu entorn, tant sordes com oients,

mitjangant 1’s de la llengua oral. Aquestes persones solen



Persona signant

Sord/a

Sordesa

recolzar-se en la lectura labial per tal de poder comprendre millor
la comunicacio realitzada. Poden ser coneixedores o no ser-ho de

la llengua de signes.

Individu sord el qual es comunica mitjancant 1’s de la llengua de
signes amb aquelles persones del seu voltant, tant sordes com
oients, els quals també resulten ser coneixedors de la llengua de
signes. Tambe poden recolzar-se en la lectura labial. La llengua de
signes usada depen de I’educaci6 rebuda per la persona signant,

sent aixi coneixedora d’una llengua de signes o d’una altra.

Una persona sorda és aquella la qual no hi sent, patint sordesa.
Aquesta caracteristica és causada per la perdua parcial o total del

sentit de I’oida.

Terme que s’usa per designar la pérdua del sentit de I’oida. Es una

privacio parcial o total de la capacitat auditiva d’una persona.
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1. Introducci6é

El so és un element que envolta a les societats durant el dia a dia. Les ciutats, la natura, els
objectes i els éssers vius, entre els quals es troben les persones, es troben en constant contacte
amb els diversos sons que produeixen. La importancia del so destaca en el mon audiovisual,

sector que comparteix amb la imatge, tal com el seu nom indica.

Cal considerar les dos vessants per igual, pero aquest simple factor passa per alt quan les
capacitats humanes resulten ser diverses. Aixi doncs, el paper dels sentits és fonamental. La
gran majoria de les persones tenen les capacitats adients per poder gaudir dels productes que
el sector audiovisual genera gracies a la disposicié de tots dos sentits relacionats: la vista i

I’oida.

Les persones sordes, pero, considerant el grau de sordesa i 1’origen d’aquesta, necessiten
vies alternatives per poder comprendre en les mateixes condicions els continguts a consumir.
Els creadors estableixen la comunicacié mitjancant el mén visual i el mon sonor. Les
imatges, els dialegs, la musica i els sons ambientals, entre d’altres, formen part del relat

creat.

Aquests sistemes de creacié de narratives no son aptes per aquelles persones que no
gaudeixen dels sentits relacionats. Les persones cegues son privades del consum d’imatges
provocant que la seva comunicacio i comprensio de la historia s’estableixi mitjangant altres
vies. De forma similar, les persones sordes no poden comprendre (i gaudir) del relat sonor

creat. Per tant, ’accés al contingut i I’experiéncia per gaudir d’aquest resulta ser diferent.

Pero, la representacié d’aquestes minories també resulta un fet rellevant en relaciéo amb la
creacio de continguts audiovisuals. Entre aquestes minories s’hi troben les persones sordes.
Aixi doncs, resulta de gran importancia deixar constancia de la representacio de les persones
sordes en els continguts audiovisuals que es creen. D’aquesta manera s’aconsegueix una

igualtat i diversitat de representacio en els personatges de ficcio.
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Els llargmetratges i ficcions seriades que inclouen a personatges sords es caracteritzen per
integrar-los en rols secundaris, en personatges que ajuden a un altre per aixi aquest dltim

obtenir un benefici o en permetre que una trama continui el seu curs (Lerner, 2010).

Per altra banda, la quantitat de continguts en relacié amb la sordesa és poca i no correspon
amb la magnitud de poblaci6 sorda que actualment hi ha present. L’Organitzacio Mundial
de la Salut (OMS) dictamina que 466 milions de persones tenen algun tipus de discapacitat
auditiva, és a dir, un 5% de la poblaci6 mundial. S’hi poden trobar diversos origens de
sordesa, varietats en els tipus de sords i graus de sordesa presents (World Health
Organization, 2020).

La poblacio sorda a Espanya representa un 2,3% de la poblacid, és a dir, 1.064.000 persones
segons la Confederacién Estatal de Personas Sordas (CNSE). L’estudi EDAD 2008
considera aquesta xifra com una part destacable de la poblaci6 actual (Instituto Nacional de
Estadistica, 2008).

Es aixi com es pot dictaminar que és una “minoria” extensa la qual no hauria d’estar sotmesa
a una marginacid exercida per la resta de la societat. La CNSE explica: “Pero cefiirse a una
particularidad sensorial es obviar una realidad, y ha provocado y provoca la marginacion
social, cultural y laboral de las personas sordas”. Aixi doncs, el sector cultural recull al mén
audiovisual i la creacid de continguts per aquest (llargmetratges, curtmetratges, series

televisives...) que perpetuen la regla d’exclusio.

La cultura és global. Ha de ser compartida i visualitzada seguint la inclusié perque tothom
pugui gaudir de la gran varietat de continguts que ofereix. La majoria de les persones oients
poden visionar continguts en els quals se senten representats com a tals: com a persones que
escolten. Davant d’aixo, les anomenades minories també ho haurien de poder fer. Les
persones sordes haurien de poder gaudir dels continguts creats amb igualtat de condicions i

realitzant una correcta representacid. Aquesta resulta essencial perqué sigui possible.

La sordesa es un fet heterogeni, pero les dificultats i injusticies comunicatives que hi
esdevenen soén compartides de forma conjunta pel col-lectiu. Es de gran importancia la cerca

d’una equitat en la representacié d’aquest col-lectiu, aixi com I’accessibilitat dels continguts
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considerant la subtitulacio i la llengua de signes per poder permetre aquesta igualtat. Si se
segueixen els processos de forma adient, es generara una correcta i acurada percepcid

d’aquest grup en la societat.

Aixi doncs, aquest projecte consisteix a conéixer els diferents metodes de representacio de
les persones sordes (signants i oralistes) en productes cinematografics i seriats, aixi com el
punt de vista del col-lectiu davant d’aquest factor mitjangant la realitzacié d’un conjunt de
peces de video de format curt a tall d’entrevista. Aquestes peces son d’una extensio
aproximada a 5 minuts i reflecteixen el punt de vista i opini6 de diversos testimonis sords

davant les problematiques anteriorment esmentades.

El treball integra a 6 persones del col-lectiu sord: 3 persones oralistes i 3 persones que usen
la llengua de signes, amb diversitat de generes i edats per representar a un gran ventall del
col-lectiu sord. Aixi doncs, també es tenen en consideracié aquelles persones que fan Us

d’ambdés sistemes de comunicacio.

Les peces es componen de plans mitjans per poder garantir la correcta visualitzacio
d’elements essencials en la comunicaci6 de les persones sordes, com el rostre i les mans. Per
poder fer el producte global completament accessible s’hi troba la preséncia de subtitols i la
figura de la intérpret de Llengua de Signes Catalana (LSC) per aixi permetre una millor
comprensio dels continguts per les persones sordes i oients. Es trien tots dos metodes perque
és un treball amb voluntat de ser divers, considerant la diversitat comunicativa de les

persones i assegurant la comoditat d’aquestes.

Aixi doncs, les motivacions principals de I’autora per la realitzacio d’aquest projecte son
personals, per ser un tema proper a aquesta, d’interes, amb el qual es te experiencia i
coneixements. La sordesa queda estretament vinculada a 1’autora perque que la mare forma

part del col-lectiu sord. Es per aix0d que és un projecte amb lligam emocional.

Per altra banda, i en relacié amb la correcta representacio del col-lectiu, sorgeix una segona

motivacio: la realitzacio d’un projecte amb el qual les persones sordes se sentin identificades,
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reflectides i segures per promocionar la integracio de la sordesa en la creacié de continguts

audiovisuals de caracter cinematografic.

Gracies al projecte les persones sordes podran trobar un conjunt que alca la veu per poder
esmentar les diverses problematiques que existeixen davant la seva representacié. Aquesta
ve generalment donada per persones oients, persones que podran també consumir el producte

i entendre quines son les errades realitzades, aixi com sentir empatia per les persones sordes.

Mitjancant la investigacid, la cerca, ’estudi 1 la visualitzacié de la representacié que s’ha
realitzat fins ara del col-lectiu, conjuntament amb el punt de vista dels testimonis que hi
participen, s’estableixen les principals problematiques en relacié amb la representacié de les
persones sordes. A més, s’introdueixen les técniques d’accessibilitat que fan possible que

els productes siguin consumits pel col-lectiu sord, millorant la inclusio.

Aixi doncs, aquest és un projecte que es basa en I’empatia, el respecte i la consideracié dels
col-lectius marginats per la majoria per aixi aconseguir apropar la seva perspectiva i aportar

a la societat de la qual es forma part.
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2. Marc conceptual

2.1. Introduccio i contextualitzacio

Una persona sorda és aquella la qual ha perdut les seves qualitats auditives, de manera parcial
o total. Sempre hi ha hagut persones sordes a les societats i I’origen d’aquesta sordesa resulta
ser molt variat, tenint en compte les circumstancies particulars dels individus amb aquesta

caracteristica, aixi com els factors interns i/o externs que poden haver-la provocat.

La sordesa és una de les diferents discapacitats reconegudes pel Govern d’Espanya,
categoritzada com a discapacitat de caracter sensorial que pot suposar un impediment de
cara a la participacié i moment d’interactuar de les persones sordes amb la resta de la societat
en unes condicions iguals o plenes (Real Decreto Legislativo 1/2013, de 29 de noviembre,
por el que se aprueba el Texto Refundido de la Ley General de derechos de las personas con

discapacidad y de su inclusion social, p. 95635).

La poblaci6 predominant i amb major poder sén les persones sense cap mena de discapacitat
en les seves vides. La poblacidé dominant entesa per aquest projecte és I’oient, la qual resulta
ser també majoritaria. La poblacio oient gaudeix d’unes qualitats de poder superiors a la
poblaci6é sorda i condiciona a la poblacié sorda. Tot i aix0, la Llei Espanyola busca

’accessibilitat 1 igualtat de drets i1 condicions pel col-lectiu sord.

En relaci6 amb I’ambit cultural: els individus sords son majoritariament concebuts i/o
percebuts per persones oients, les quals gaudeixen de més presencia i poder en les estructures
del moén cultural. Es per aquests motius que aquest projecte se centra a estudiar la
representacio i presencia de les persones sordes en continguts culturals de caracter
audiovisual, basant-se en llargmetratges i series de ficcid les quals integren a personatges
sords, de diverses tipologies. A mes, la discriminacio a aquestes persones es trasllada a altres

caracteristiques humanes, com la sexualitat i I’étnia.
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Aquests factors seran desenvolupats més endavant, aixi com una categoritzacio orientativa
dels tipus de persones sordes que s’hi poden trobar. L’accessibilitat d’aquests continguts és
important: cal integrar la preséncia de la persona sorda amb les qualitats de 1’entorn i si

aquestes son accessibles i comprensibles per la comunitat.

Es important tenir en compte que, tot i que la comunitat sorda és una poblaci6 unida i justa
amb la cerca dels seus drets i les igualtats de condicions respecte a la poblacio oient, cal
coneixer que també existeixen disputes 1 diversitats d’opinions en ella en relacié amb la
comunicacio triada per les persones sordes que la conformen. Es per aguest motiu que, per
tal de deixar clar el posicionament de 1’autora d’aquest projecte al respecte es fa constar del

punt.

2.1.1. Posicionament de I’alumna

Tot i que la comunitat sorda é€s un grup unit i en lluita pels seus drets, sorgeixen diversitats
d’opini6 dins del mateix sector en relacié6 amb 1’educacié i comunicacié que empren les
persones sordes. L’elecci6 de la comunicacio signada i oral resulta ser un tema de debat dins

de la mateixa agrupacio.

Llevat que el tema es tractara més endavant, I’autora considera rellevant deixar clar el seu
punt de vista neutral i exterior, ja que tot i conviure amb una persona sorda oralista i estar en
relacié amb el col-lectiu sord, cal considerar com igual de valides aquelles persones que trien
comunicar-se mitjangant 1’us de la llengua de signes. A més, no es tenen coneixements
significatius de la llengua de signes i es considera inoportd excloure a un sector del col-lectiu

sord, agrupacio ja de per si exclosa.

Es per aquest motiu que en aquest projecte es tenen en compte als individus sords signants i
oralistes i, de la mateixa manera, es fara un is merament contextual del terme “discapacitat”,
ja que I’autora també contempla la lluita per establir un s del llenguatge respectant les
capacitats de les persones i es considera que, tot i no comptar, en grau total o parcial, del
sentit de 1’oida, les capacitats comunicatives d’aquest col-lectiu sord estan dotades d’igual

validesa que les capacitats emprades pel sector oient.
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2.2. Tipologies de persones sordes

Parlar d’una tnica categoria de persones sordes i comprendre aquest sector com un tot
unificat eés un factor erroni. EI col-lectiu sord és un grup divers i extens en el qual infereixen
factors com: la quantitat de pérdua auditiva de la persona sorda, quina educacio ha rebut i
quin sistema tria per comunicar-se amb el seu voltant. Cal considerar, doncs, totes les

variants.

La sordesa pot presentar-se en diversos graus. La perdua d’audicié es relaciona amb la
pérdua de decibels (dB), aixi doncs, aquesta perdua varia entre els 30dB (“Lleu”) i els 80-
90dB (Produnda/Total). En addicid, pot presentar-se en una oida (unilateral) o en ambdues
(bilateral). EI moment en el qual es comenca a tenir aquesta sordesa és determinant: ajuda a
definir i triar I’educacio i comunicacio que les persones sordes usaran per a poder viure en

societat, aixi com mantenir relacions socials amb altres (Berdejo i Caballero, 2018).

La sordesa pot ser adquirida de diverses formes. Aquestes en son algunes arran de les quals

es pot trobar aquesta caracteristica:

- Genetica: la sordesa es troba present en la persona a causa d’un gen. Diversos
membres d’una familia poden ser-ho, ja que queda relacionat a un factor hereditari i,

a més, pot aparéeixer durant el naixement i creixement (Berdejo i Caballero, 2018).

- Prenatal, Perinatal i Postnatal: segons 1’ordre, la sordesa es presenta en 1’individu
abans del seu naixement (de forma genética o per un agent patogen), apareix durant
el naixement o primeres hores de vida de I’infant i la sordesa apareix una vegada ja

ha nascut I’individu (Collazo, Corzon, de Vergas, s.d., p. 3).

- Prelocutiva, Perilocutiva i Postlocutiva: la sordesa relacionada amb 1’acte d’aprendre
a parlar. S’hi troben tres classes: abans d’aprendre la llengua articulada, durant
I’aprenentatge i desenvolupament de la parla i, per altim, durant I’adquisicid
completa del llenguatge articulat (Berdejo i Caballero, 2018; Collazo, Corzon, de

Vergas, s.d., p. 2).
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2.2.1. Persones sordes signants

Els individus sords signants son aquells que segueixen el corrent comunicatiu i educatiu de
la comunitat sorda que defensa 1’Gs de la llengua de signes per aixi poder fer-se entendre,
tant amb altres persones sordes com amb persones oients coneixedores de la llengua.
Aquesta llengua de signes varia segons el context i el pais on es troba, fet que provoca la

preséncia d’una gran varietat de llengiies de signes.

La Confederacion Estatal de Personas Sordas denomina les llengiies de signes com “(...)
lenguas naturales de caracter visual y manual con gramatica propia que cumplen las mismas
funciones que cualquier otra lengua” , aixi doncs, es fa Us d’una comunicaci6 principalment

gestual i facial (Frigola, Alvarez, 2018, p. 1; Fundacion CNSE, s.d.).

La llengua de signes també és usada per 1’entorn oient de les persones sordes com a metode
de comunicacid, aixi com pels interprets de la llengua de signes. Aquests sén coneixedors
d’ambdues llengiies per realitzar la “traduccid” entre 1’una i I’altra. Gracies a aquest fet la
persona sorda signant podra comunicar-se amb una que no en fa Us dels signes. A Espanya
s’hi poden trobar dues llengiies de signes reglades i reconegudes: la Llengua de Signes

Catalana (LSC) i la Lengua de Signos Espafiola (LSE) (Fundacién CNSE, s.d.).

Pero, la llengua de signes no és només un sistema comunicatiu per a les persones que en fan
us. També esdevé un simbol d’identificacié per al col-lectiu i ajuda a generar una cultura
entorn del mon sord. Aquesta ajuda a crear una identitat propia, diferenciant-les del sector
oient, per descomptat, i del grup de persones sordes oralistes, que trien no signar i que, en
certa manera, esdevenen més propers a la comunicacio oral dels oients. Es també una ajuda
a la millor socialitzacié i comunicacio entre les persones sordes sense fer Us de la paraula
oral. A més, els signes representen la pertinenca al grup de la comunitat sorda (Garcia, 2004,
p. 50).

L’esperit d’uni6 esta molt arrelat al col-lectiu sord. Aixi doncs, la comunitat sorda ha fet
for¢a mitjangant la creacid d’associacions i agrupacions que donen suport a la poblacid
sorda, aixi com el corrent educatiu que segueixen. A Espanya, les principals agrupacions

signants son la Confederacion Estatal de Personas Sordas (CNSE) i la Federacio de Persones
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Sordes de Catalunya (FESOCA). Aquestes busquen la participacié de les persones sordes i
la integracio d’aquestes en activitats d’ambit social i tenen com a objectius la representacio,
cerca de la igualtat i participacio de les persones sordes; la promocio de la llengua de signes
i ’accés a una educaci6 i treball; aconseguir una millor comunicacié i accessibilitat del
sector i promocionar activitats culturals, entre d’altres (Federacié de Persones Sordes de
Catalunya [FESOCA], s.d.).

2.2.1.1. Lafigura de Pinterpret

En relacié amb la llengua de signes s’hi troba I’intérpret d’aquesta: una figura que esdevé
un pont comunicatiu entre I’'univers signant i el sector desconeixedor d’aquest sistema de
comunicacio. L’intérpret pot ser coneixedor de diverses llenglies de signes, ja que no hi ha
d’una sola, de la mateixa manera que d’idiomes orals a parlar. La preséncia de I’intérpret té
origen rere les barreres comunicatives que s’estableixen entre els individus sords i poder

formar part de la societat en igualtat de condicions que les persones oients.

Aquesta ha trigat a poder ser reconeguda. En uns inicis aquesta no rebia un sou pel seu treball
i molts casos les persones sordes signants havien d’ajudar-se de coneguts, familiars i/o veins
els quals poguessin comunicar-se amb ells i actuar com a figura d’intérpret. Aixi doncs, a
finals dels 1990 esdevé una formacio reglada i per tal de poder dur-se a terme cal que
compleixi les condicions del Codi Deontologic i aixi assolir una correcta comunicacio entre
ambdos sectors (Méndez, 2010, p. 1).

Tanmateix, I’interpret permet que la persona sorda signant pugui entendre la informacié que
rep en la llengua en la qual esta comoda, deixant també que aquesta pugui prendre decisions

propies, sense que 1’opinid de I’intérpret hi interfereixi (Méndez, 2010, p. 3).

Tal com estableix Méndez (2010), existeixen dues maneres d’interpretar: la simultania, en
la qual la interpretacio té lloc en el mateix moment que el missatge d’origen, tenint en compte
també el temps de captacio de I’intérpret, i la consecutiva, la qual consisteix en una
memoritzacio prévia del missatge i una interpretacié posterior. A més, també s’hi troba la

interpretacio directa, la qual realitza una “traducci6” de la llengua de signes a la llengua oral
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amb el suport de les expressions facials i corporals, i la interpretacio inversa, on es fa una
“traducci6” de la llengua oral a la llengua de signes usada. EI missatge és percebut per

I’intérpret a través del canal auditiu.

Es una figura vital en aquells moments o esdeveniments en els quals la persona sorda signant
no pot establir un sistema de comunicacié per si mateixa, perqué, per exemple, el context en
el qual es troba no s’ho permet. A meés, €s necessaria en diversos contextos per aixi assegurar
una accessibilitat adient i correcta, com contextos grupals o persona-persona. Aquesta figura

és clau perque els signants esdevinguin comodes en la seva comunicacié amb el seu context.

2.2.2. Persones sordes oralistes

Per altra banda, s’hi troben les persones oralistes. Aquestes defensen la comunicaci6
mitjancant la llengua oral i el suport amb la lectura labial, que ajuda a la comprensi6 de
I’articulacié oral realitzada. Aquest sistema implica 1’us de la parla. La persona sorda realitza

una comunicacio similar a les persones oients: deixa de banda I’s de la llengua de signes.

Les caracteristiques de la lectura labial, pero, varien entorn la persona que la realitza, la
forma de parlar i la vocalitzacié d’aquestes. Es per aix0 que el col-lectiu signant considera
que aquest sistema de comunicacid no és constant, ja que a vegades aquesta lectura pot ser
complicada, 1 també consideren que com que no es fa s d’una llengua propia no se’ls hi

dona una capacitat d’identitat i de cultura propia.

Els oralistes defensen la llengua parlada i la voluntat d’integrar-se amb el mon oient, aixi
com en la cultura d’aquests, deixant de costat els signes. Durant molt de temps van ser
majoria en el sistema educatiu sord, imposant el rebuig per 1’as de la llengua de signes (tenint
en compte les grans variant que hi existeixen). A més, aquesta defensa de la comunicacié
oral es relaciona amb la concepci6 de 1’ts de la llengua de signes com un sistema mandrds
a triar. Fins i tot Schuchman (1999) destaca I’eleccio de la llengua de signes des del punt de
vista de poder acabar amb la pérdua de la parla i la lectura labial.

El 1880 el Congrés de Mila va imposar de forma mundial 1’us de I’educacio6 de caracter oral

per a les persones sordes. Aquesta educacio oralista, tot i que va predominar durant un temps,
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va veure’s en una situacié de convivencia amb la llengua de signes. Aquesta conviveéncia és
present avui en dia i, de la mateixa manera que en el cas dels signants, s’han generat
associacions que en defensen aquesta branca, com la Federacio ACAPPS i FIAPAS, les dues
entitats principals a Espanya entorn de la preséncia de 1’educaci6 oral a la comunitat sorda
(FIAPAS, s.d.; Frigola, Alvarez, 2018, p. 10).

2.2.3. La disputa

El factor educatiu és de gran rellevancia en la comunitat sorda. La tria del sistema
comunicatiu resulta ser un instant clau per al desenvolupament posterior de la persona. Es

aquest moment el qual resulta estar en disputa.

La branca signant realitza una defensa davant 1’is d’aquesta lligada a un concepte de cultura.
No és només un sistema de comunicacio siné que també constitueix una forma de ser, de
viure i de conviure amb altres. Per tant, la llengua de signes es relaciona amb el manteniment
d’una identitat propia. Aquesta identitat no es trobaria present en les persones sordes
oralistes, ja que es desvinculen de I’us de la llengua de signes. L us de la llengua oral suposa

una adaptaci6 de I’individu sord al mon oient i, doncs, no es crearia una cultura propia.

Davant aquesta dualitat cal considerar la llibertat d’elecci6 a la comunicacio i la relacioé que
aquesta manté amb el sistema educatiu triat. EI context en el qual es troben les persones
sordes també influeix i, doncs, no existeix un sistema Unic i valid en el qual s’hagi de
comunicar I’individu. També cal tenir en compte la comoditat de la persona i I’expressivitat
que tria realitzar. Aixi doncs, ambdds sistemes conviuen encara en la societat actual i es

poden trobar presents en continguts audiovisuals (Pérez de la Fuente, 2014, p. 270).
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2.3. La representacio de les persones sordes a pel-licules i

ficcions seriades

El mén audiovisual és un espai complex amb varietat de disciplines, géneres i formats en els
quals els creadors poden desenvolupar aquella idea inicial i fer-la realitat. De la mateixa
manera s’hi troba la varietat representativa d’especies, considerant les seves caracteristiques,
condicions i trets que provoquen diversitat en els éssers humans. El tipus de representacio
realitzada en la ficcid es relaciona amb la veracitat o manipulacié de les qualitats i factors
que caracteritzen al col-lectiu a representar. El paper de la cultura, en aquest factor, resulta

ser de gran rellevancia.

Davant d’aquest fet, s hi troben els col-lectius minoritaris que, per les seves condicions, han
estat representats seguint uns estereotips els quals poden no ser vertaders, fet que afecta la
seva visibilitat i representacio, aixi com la concepcio que tenen d’aquests la poblacié que no
hi forma part. La representacié realitzada ha estat mitjancant 1’émfasi de la manca o
diferéncia que tenen i que, provoca que se’ls destaqui per aquesta mateixa (Norden, 1998, p.
28).

Un dels grups minoritaris resulta ser aquell conformat per les persones amb discapacitat,
entre les quals es consideren les persones sordes. Per tal de poder entendre millor aquesta
representacio es realitza una contextualitzacio d’aquesta, tenint en compte els productes,

focalitzant-se majoritariament en llargmetratges.

2.3.1. Context historic

Les persones sordes, conjuntament amb les persones oients, son consumidores de productes
cinematografics. Tot i aix0, Schuchman (1999) exposa que existeix poca semblanca entre la
comunitat sorda i1 la representaci6 que se’n troba d’aquesta. Considerant aquest factor,
resulta impactant que gracies a les gravacions i les caracteristiques filmiques d’aquestes
siguin I’tinic mitja que pot expressar la comunicacié no verbal (signada) de les persones

sordes. Doncs, la correcta documentacid del col-lectiu sord esdevé un factor essencial.
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La consideracio que s’ha tingut del grup ha estat des del punt de vista de la discapacitat, és
a dir, considerant aquesta “falta” d’un sentit com la caracteristica principal de les persones
sordes. Tanmateix, s’ha conceptualitzat la sordesa des del punt de vista del defecte. Aquesta

conceptualitzacid també s’ha dut a terme en relacid amb altres discapacitats a la ficcid.

A més, laindustria cinematografica, primordialment els productes provinents de Hollywood,
esta ideada des del punt de vista d’aquelles que la conformen: persones oients que
representen i fan histories de i per persones oients. El cinema mut, pero, representa 1’época
de millor accessibilitat per a les persones sordes a continguts cinematografics, ja que en
aquesta es trobaven en similars condicions les persones oients i les persones sordes
(Schuchman, 1999, p. 6).

La subtitulacid és un dels sistemes d’accessibilitat a considerar. Permet 1’escriptura d’allo
que mencionen i fan els personatges dels productes cinematografics, proporcionar context
sonor dels ambients i identificar els personatges que hi apareixen. A partir dels anys 1960
que la subtitulacio va prendre un paper més rellevant als Estats Units, pero tot i aixo, les
pel-licules que proporcionaven subtitols arribaven més endavant, passada la data d’estrena
del llargmetratge. En canvi, els continguts televisius van iniciar amb la subtitulacio a partir
del 1970.

Tot i que la situacid ha millorat, se segueixen realitzant representacions com a figures
menyspreades per la resta de la comunitat, en dependencia d’altres i com a victimes. A més,
cal considerar que en els inicis els individus sords eren representats com a muts,

conceptualitzacid erronia que s’ha estes al llarg del temps (Schuchman, 1999, p. 7).

Les persones sordes no son mudes: les seves cordes vocals son funcionals, pero, per poder
parlar és necessari senti la mateixa veu, factor que suposa un “repte” de cara a les persones
sordes. Aquestes poden triar si parlar o no, tenint en compte els diferents sistemes de
comunicacio. Definir a les persones sordes com a mudes és incorrecte i ofensiu, com destaca

la National Association of the Deaf (s.d.).
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Schuchman (1999) menciona dos llargmetratges essencials per aquesta contextualitzacio:
Johnny Belinda (Negulesco, 1948), primera pel-licula amb preséncia de 1’Gs de la llengua de
signes, i Children of a Lesser God (Haines, 1986), primer llargmetratge on una actriu sorda,
la Marlee Matlin, desenvolupa un paper protagonista. Pero, tot i la preséncia de figures
sordes en llargmetratges, costa trobar llargmetratges els quals mostren també a la comunitat

sorda i com funciona aquesta.

Tornant als inicis, els primers productes que incloien persones sordes eren de caracter
educatiu: eren projeccions escolars per a mantenir la llengua de signes, considerats en ambits
pedagogics i permetent la representaciéo d’aquestes com a actors. L’aparicio de productes
“parlats” va suposar una problematica: el producte sense so desapareixia i la comunitat sorda
necessitava consumir el producte d’una altra manera. Les pel-licules mudes eren essencials
I estimades per la comunitat per la gran expressivitat corporal i facial, deixant de costat

I’articulacio que realitzaven els personatges.

Schuchman (1999) critica el paper de Hollywood en aquesta representacid. Els papers
desenvolupats per personatges sords han girat entorn de figures “estiipides” i que servien
com un sistema per fer riure a 1’audiéncia, crear preocupaci o aconseguir un element per al
protagonista. Aquesta representacié ha continuat al Ilarg del temps, provocant una

representacio de la cultura sorda basada en falsos i modificats.

Johnny Belinda (Negulesco, 1948) va suposar un canvi de paradigma. Es presentava a una
protagonista sorda, sense necessitat d’us de la parla, i on no hi havia un final felig, factor que
determinava Hollywood. A més, la representacié de la llengua de signes era acurada
provocant que 1’audiéncia sorda se sentis representada i va permetre que evolucionés la
representacio del personatge sord com a persona “estupida” (dummy), del qual se’n parlara

més endavant (Schuchman, 1999, p. 53).

A continuaci6 es dona importancia a la representacio dels personatges sords en productes de
ficcid de caracter cinematografic i seriat. Cal tenir en compte que, tot i ser personatges sords
no vol dir que sempre aquests rols estiguin desenvolupats per persones sordes. Aquest tema

gueda esmentat més endavant de forma contextual.
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2.3.2. Representaci6 de la sordesa a la ficcid

La manera en la qual els personatges sords queden representats repercuteix en el punt de
vista que les persones desconeixedores d’aquesta comunitat (les quals no solen tenir contacte
amb el col-lectiu) tenen davant la figura de les persones sordes. La correcta representacio a
la ficcio és de gran rellevancia: pot provocar una bona representaciéo o una d’erronia i
estereotipada. Pero, la preséncia de personatges sords no garanteix que se’n parli d’aquests

com a tals (Lerner, 2010).

Considerant aixo, i relacionant-se amb les idees de Schuchman (1999), I’aparici6 de
personatges sords en la ficcio ocupa varietat de rols. Pero, aquests tenen factors en comda: el
col-lectiu queda desvinculat de ser representat com una comunitat sana i activa. Els
personatges sords apareixen en relaci6 amb problematiques, representats com a éssers
inferiors a tall de victima i com a persones dependents d’altres personatges per poder

funcionar en societat, com s’ha mencionat anteriorment.

Els rols dels personatges sords han estat secundaris i en relacio amb la patologia que els
envolta, des del punt de vista d’una figura malalta i inferior a les persones oients, qui ocupen
la majoria dels rols protagonistes. Es comuna 1’aparicié dels personatges sords com a mode
d’aconseguir un objectiu per aquell d’oient i1 aixi fer avancar la trama. Una correcta
representacio suposa donar fidelitat al producte i col-lectiu. Aquest factor es trasllada a
minories étniques i culturals que queden representades de forma erronia a continguts de

ficcié (Schuchman, 1999, p. x).

Cal saber que el pas al cinema sonor, a finals del 1920, va suposar aquesta pérdua de
productes sense so en els quals les persones oients i sordes semblaven estar més equilibrades
com a audiéncia. L aparici6 del cinema sonor va suposar que les companyies de la indastria
perdessin ’interes en la realitzacié de films sense so 1, doncs, el public sord va comencgar a
quedar-se sense productes a consumir sense la necessitat de les captions. Tot i que aquest
canvi sonor representava una revolucié en la indUstria, els personatges sords seguien basant-
se en estereotips, mantenint les representacions ja presents en el cinema mut i afegint de

noves en ’era sonora (Schuchman, 1999, p. 42).
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A continuaci6 s’esmenten els rols que els personatges sords (tenint en compte que poder ser
0 no realitzats per actors sords) han presentat a llargmetratges i productes relacionats amb la
ficcid. Destacar que, la gran majoria de personatges presentats a la ficcio televisiva
segueixen els patrons presentats en els productes cinematografics, amb uns estereotips molt
similars (Schuchman, 1999, p. 89).

2.3.3. Els rols dels personatges sords

Com s’ha esmentat amb anterioritat, el cinema mut va representar un equilibri entre
I’audiéncia sorda i 1’oient. Davant aquest fet, la representacio dels personatges sords,
majoritariament secundaris, girava entorn de quatre tipus de patrons (Schuchman, 1999, p.
6).

The Fake Deaf Person estableix la representacio de la persona sorda com una mentida: un
individu, generalment home, es fa passar per una persona sorda (realment és oient). Usara la
falsa sordesa per poder aconseguir un objectiu en la trama. La categoria es va mantenir amb

el cinema sonor, seguint els patrons.

The Deaf Person as an Object of Humor permet la creacié de gags humoristics que serveixen
per poder provocar el riure en la resta de personatges i I’audiencia. Aquest sistema pot ser
usat a través de les captions o realitzar-se per mitja de la llengua de signes. La categoria
s’allarga amb el pas de les decades (Schuchman, 1999, p. 34).

Lerner i Sayers (2016) denominen aquesta caracteristica com Deaf Characters as Jokes, tot
1 que destaquen que cada vegada és menor aquesta representacid. Tot 1 aix0, mencionen 1’us
de la sordesa per generar humor a través de la falta de comunicaci6 i la conjuncié d’aquesta

amb, per exemple, la ceguesa.

The Unhappy Deaf Person consisteix en la representacio dels personatges sords per poder
emfatitzar la soledat i la desesperacid. Aquesta categoria esta estretament lligada a la
presencia repetitiva dels personatges sords en soledat, amb poca integracio en altres grups.
Quan I’individu sord apareix en grup ho fa en presencia d’altres personatges oients, pero se’l

priva de poder envoltar-se d’altres individus que actuin com amistats o relacions amoroses.
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De la mateixa manera que Schuchman (1999), Lerner i Sayers (2016) denominen aquesta
categoria com Exploring Themes of Isolation: la soledat queda més remarcada pels
problemes de comunicacio entre personatges oients i sords, provocant que, finalment, siguin

els personatges sords els quals son desplacats.

Finalment, The Expert Deaf Lip-Reader. Aquesta neix d’un error: entendre que totes les
persones usen la llengua oral i tenen una gran capacitat per realitzar lectura de llavis. Aquest
coneixement és variat i pot ser usada com a suport per comprendre els fets. La categoria es

basa en la persona sorda com audiéncia i es relaciona amb 1’entrada del cinema sonor.

Lligat a aquest tipus de cinema, apareixen noves categories. The Dummy Label queda
vinculada amb 1’aparicié de personatges sords basats en la mentida. Pero, en aquest cas, el
personatge sord és representat com una persona intel-lectualment inferior als personatges
oients pel fet de no escoltar i signar. A més, el concepte erroni de persona muda es manté
en contraposicio a la representacid de la persona sorda completament oral. Aquest factor és
denominat com a Perfect Speakers, on no es nota cap caracteristica en la veu que indiqui si
la persona és sorda. Tot i ser un personatge sord sembla ser un d’oient (Schuchman, 1999,
p. 44).

Per altra banda, el pas al cinema sonor suposa un canvi en la soledat dels personatges sords.
Aquests comencen a ser presentats en relacio amb altres persones, en qiiestio d’amistat i en
un concepte de felicitat (sense ser dominant). Pero, altres inddstries com el cinema japoneés,
permeten que els personatges sords es relacionin amb altres personatges sords i, a més,

mantinguin relacions de parella.

Tot i aix0, apareixen altres rols en relacié amb la figura sorda. Un personatge sord pot perdre
la sordesa arran d’un trauma que ha patit, aixi com esdevenir cec i deixar de parlar. També
pot ocorrer el contrari: una persona oient esdevé sorda arrel d’un fet traumatic en la seva
vida i que fa que aquesta canvii per sempre. Aix0 permet que es puguin usar actors i actrius
oients en rols de personatges sords. Els tres autors esmenten aquesta categoria, tot i que
Lerner i Sayers (2016) en posen nominacio: Deafness as a Psychosomatic Response to

Trauma i Psychosomatic Deafness (Lerner, 2010).
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Heightened Sensory Powers presenta als personatges sords en relacié amb una especie de
poders magics que permeten, per exemple, fer avancar la trama del llargmetratge. Aquest
factor és usat pels creadors a conveniencia, on els poders sobrenaturals permeten resoldre un
crim (Lerner i Sayers, 2016, p. 5). Aquesta categoria també és presentada per Schuchman

(1999), pero no queda etiquetada.

Tanmateix, s’hi troben més categories relacionades amb rols de personatges sords presents
a continguts televisius que van seguir el cami dels llargmetratges. Deaf Characters as a Plot
Device menciona 1’Gs de la sordesa del personatge com el factor principal per aconseguir un
objectiu i fer que avanci la historia. La sordesa també serveix per establir la comédia i tensid
que caracteritza la historia. Aquest pot trobar-se present en personatges secundaris i amb

papers protagonistes (Lerner, 2010).

En relacié amb els papers protagonistes, s’hi poden trobar diverses categories: Deaf Main
Characters presenta 1’excepcié del paper principal en qiiestio de persona sorda (Lerner i
Sayers, 2016, p. 2). Aixo és un fet que, de la mateixa manera que recolza Schuchman (1999),

costa trobar en continguts cinematografics.

Doncs, és més comu que el paper protagonista sigui una persona oient. Davant aquest factor,
es desenvolupen diverses categories que giren al voltant d’un protagonista que si que pot
escoltar. Deaf Characters as Protagonists Informants posiciona als personatges sords com
a secundaris els quals aporten més informacié a ’audiéncia i al personatge principal,
considerant que de totes maneres per ser una persona sorda se’l deixara de costat. També
s’hi pot trobar Deaf Characters as a Parallel to the Protagonist, que implica una similitud

entre el personatge oient protagonista i el personatge sord de la historia (Lerner, 2010).

A mes, aquesta classificacio també posiciona als personatges sords com a context per
coneixer millor a I’individu protagonista oient i aixi I’audiéncia pot arribar a empatitzar amb

ells (Lerner i Sayers, 2016, p. 2).

Per altra banda, apareixen personatges sords dels quals no s’emfatitza la seva sordesa, ¢és a
dir, aquesta caracteristica és una particularitat més de la seva persona i no se’n dona especial

importancia. Aquest cas esta present en personatges principals i secundaris. Prenen dues
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categoritzacions: A Normal Guy-or-Gal-Who-Just-Happens-to-Be-Deaf, segons Lerner
(2010) i Minor Characters Who Just Happen to Be Deaf (Lerner i Sayers, 2016, p. 4).

La sordesa dels personatges no és 1’tnic sistema classificatori, siné que també 1’Gs de la
llengua de signes esdevé un factor usat per generar intriga 0 com un sistema perque el
protagonista, oient, esdevingui I’heroi del llargmetratge, ja que resulta ser coneixedor de I’is

d’aquesta llengua (Lerner, 2010; Lerner i Sayers, 2016).

Com s’ha esmentat amb anterioritat, la representacio dels personatges sords sol ser en
qiiestié de soledat i en preséncia d’altres personatges, perd oients. Les amistats i relacions
gue mantenen aquests personatges sords solen estar lligades a figures que si escolten i aixo
suposa no visionar a les persones sordes en un context de relacié amb altres sords. Es per
aixo que existeixen categories com Stories about Deaf/Hearing Relationships, ja que sol ser
comuU mostrar als personatges sords mantenint relacions personals, i amoroses, amb oients
que no acaben de comprendre el mén i context del sord (Lerner, 2010). | en relacié amb la
presencia del sord en un context no oient es troba la classificaci6 Deaf Communities,

presentant als individus sords fora de I’espai sonor (Lerner 1 Sayers, 2016, p. 2).

Finalment, la sordesa també es presenta com un sistema metaforic, relacionant-se a un
personatge principal oient o sent essencial en el sord, com la representacié d’un sentiment
del personatge sord entorn de la resta de personatges de la trama, aixi com el seu aillament.
Fins i tot, també pot ser usada com una caracteristica que ajuda a representar la falta de poder
d’una persona i d’una comunitat. Aquests casos son categoritzats com Deafness as a

Metaphor i Deafness as a Symbolic Commentary on Society (Lerner, 2010).

2.3.4. L’actor sord i I’actor oient que actua com a sord

Davant la representacio de la sordesa a productes cinematografics i seriats, cal tenir en
compte que tot i haver-hi personatges que son sords potser no estan desenvolupats per actors
0 actrius que tambe ho sén. Aquests és un debat en la mateixa comunitat sorda, del qual se’n

parlara contextualment, ja que no és el tema central a tenir en compte.
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Nathan i1 Sayers (2016) determinen “Casting hearing actors to portray deaf characters is
unfortunately common. Because neither the filmmakers, the expected audiences, nor the
actors know anything about d/Deaf people, inauthenticities are widespread” (p. 2). Aquest
factor resulta de gran rellevancia, ja que no es permet que un actor sord prengui un paper
que hauria de ser seu i, a més, el fet de no triar un actor sord provoca que es perdi autenticitat
en la correcta representacio del col-lectiu.

La correcta representacio, realitzada de forma adient, pot esdevenir un gran canvi en la
concepcio de la poblaci6 externa a un col-lectiu, fins i tot provocant una major comprensio
del mon sord i les seves caracteristiques. Primer, doncs, cal coneixer i entendre el col-lectiu
sord i el sistema de comunicacio usat. Doncs, qui millor que 1’Gs dels actors i actrius sords

per representar a aquests tipus de personatges?

Tot i que I’era del cinema mut va ser essencial, ja que suposava una paritat d’entesa entre
les audiencies oients i sordes, la representacio de personatges sords seguia sent escassa.
Davant aix0, encara que certs personatges fossin realitzats per persones sordes poques
vegades aquestes actuaven com a tals. Es a dir: tot i que hi havia actors sords treballant en
el cinema mut, els personatges que desenvolupaven no eren sords 0 no estaven representats

com a “personatge sord”.

Durant aquesta mateixa epoca, tot i que hi havia actors sords, es contractaven a actors oients
els quals articulaven els dialegs que signaven els actors sords. L’evolucid va sorgir a partir
del cinema sonor, sobretot en relaci6 amb la creacio de continguts televisius en els quals
apareixien personatges sords. Aquest increment en la preséncia d’actors sords provenia de
protestes realitzades pels diversos col-lectius i associacions, els quals defensaven que els
personatges sords havien de ser representats per persones de la mateixa condicid
(Schuchman, 1999, p. 14).

La lluita per una major preséncia d’actors sords encara segueix vigent: cal representar
correctament i deixar que ho faci el mateix col-lectiu. Doncs la lluita gira entorn de la cerca
d’autenticitat. Tanmateix, existeix una queixa rere el col-lectiu sord a causa d’usar a les
persones sordes com a eina perqué després un actor oient encarni el paper de sord,

assegurant-se que ho fa de forma correcta. La persona sorda aqui esdevé un sistema per
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aconseguir que la feina de I’actor oient sembli auténtica. A més, aquesta lluita determina
també la varietat i el fet de deixar de costat la marginacid al col-lectiu d’actors sords. Aquest
factor no només es troba en el sector actoral, sin6 que en altres branques del mon audiovisual

i artistic (National Association of the Deaf, s.d.).

2.4. Sistemes d’accessibilitat als continguts

Existeixen diverses formes de poder adaptar els continguts per tal que siguin accessibles al
col-lectiu de persones sordes. Aquests sistemes permeten que els continguts que es mostren
puguin ser visualitzats per aquestes persones d’una manera propera i el més semblant
possible a la forma en la qual els gaudeixen les persones oients. Fer un producte accessible
permet que existeixi major igualtat i sentit d’integraci6 a aquells col-lectius que ho
necessiten. Tot i que existeixen diversos sistemes d’accessibilitat, aquest projecte se centra

en la subtitulaci®.

2.4.1. Subtitulaci6. La normativa UNE espanyola

Les persones sordes, aixi com les persones oients, esdevenen audiencies de continguts de
caracter audiovisual i cultural els quals han de poder consumir en igualtat de condicions que
aquelles que si poden escoltar. Doncs, tenen el mateix dret a accedir als continguts que
qualsevol altre i, per tant, cal també oferir una accessibilitat adient per aixi trobar una

condicio similar o igual.

Existeixen diversos sistemes d’accessibilitat. Com s’ha esmentat anteriorment, la figura de
I’interpret esdevé essencial per a aquelles persones que trien la comunicacio en llengua de

signes. A més, és una accessibilitat que s’adapta de forma directa a la seva llengua triada.

Per altra banda, apareixen els sistemes de subtitulacié dels continguts. La subtitulacio
consisteix a afegir tota una série de textos que acompanyen les imatges que es visualitzen.
Aquests textos ajuden a comprendre alldo que succeeix i enuncien els dialegs, ’aparicio de

musica i d’efectes sonors, entre d’altres, a diferents espais de la pantalla.
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A meés, la subtitulaci6 no és Unicament un sistema que permet a les persones sordes entendre
allo que els personatges diuen en el seu mateix idioma, sin6 que també les persones oients
en surten afavorides, gracies a la seva implementacio durant la visualitzacio de productes en

Versi6 Original (V.0.), per aixi coneixer qué succeeix.

Tot i que la lectura de llavis és un métode emprat pel col-lectiu sord, resulta variar segons el
context dels llavis a llegir: influeix I’expressivitat i mobilitat de la cara, la vocalitzacio, la
il-luminacid i es necessita una visibilitat correcta dels llavis a llegir. Es per aixo que 1as de
la lectura labial a llargmetratges i séries resulta insuficient, usant la subtitulacié com a

sistema per comprendre millor allo que es diu.

La implementacio6 de la subtitulacio ha estat una lluita constant: no va ser fins a la decada
del 1970 que I’Gs de les captions va prendre més importancia i presencia en els continguts
televisius dels Estats Units, permetent que el col-lectiu sord tingués un millor accés als
continguts (Scuchman, 1999, p. 91).

A Espanya, 1’as de la subtitulaci6 arriba més endavant. Les primeres cadenes a proporcionar
continguts subtitulats s6n TV3 i TVE (Alvarez, 2014, p. 165). Tanmateix, queda reglada
mitjancant la normativa espanyola Subtitulado para personas sordas y personas con
discapacidad auditiva, coneguda com UNE 153010 (AENOR, 2012).

La normativa dictamina les caracteristiques que hauria de seguir el subtitulat dels continguts
perque tots funcionessin de forma semblant 1 establir qualitat en 1’accessibilitat realitzada.
Els creadors de continguts han de tenir en compte aquesta normativa per aixi qualificar el

producte com accessible, per tant, també esta dirigida a ells.

La caracteristica principal dels subtitols és la sincronia del text proporcionat amb les imatges
del producte. Si no existeix aquesta sincronia, es perd la relacio que s’estableix entre ambdos
elements. Tot i aix0, també poden establir-se moments de retard, en els quals la imatge i el
text difereixen per moments molt breus. El subtitol ha de seguir el ritme del text original i
ser facil de llegir per I’audiéncia, i la sincronia cal que es mantingui en el moment de realitzar

moviments de pla o canvis entre aquests.
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Per altra banda, s’hi pot trobar el subtitulat en directe, usat per continguts en directe o
préviament gravats dels quals no es tenia el subtitulat, i la subtitulacié gravada, que requereix

una preparacid previa a I’emissio del contingut.

La normativa no només compren els aspectes temporals i visuals de 1’s d’aquesta practica,
sind que gracies a la subtitulacié es poden establir identificacions dels diferents personatges
que hi apareixen, donar informacié contextual (efectes sonors i veus en off), aixi com indicar

moments en els quals apareix musica destacable per I’enteniment de la narracio dels fets.

Davant aix0, s’estableixen especificacions a seguir dictaminades per la normativa entorn de
les posicions que deuen tenir els diferents elements a subtitular. Es requereix que els subtitols
siguin posicionats de forma central, en la part inferior de la pantalla (si no oculten informacié
d’importancia de la imatge). A més, cal que ocupin, com a maxim, tres linies de text, tot i
que normalment es dictamina I’ocupacié de dues (amb un maxim de 37 caracters per linia).
Els textos cal que siguin estatics i, quan apareixen diversos personatges cal assignar diferents

linies de text per cadascun d’aquests.

Per altra banda, cal que la mida i la tipografia triada presentin la maxima llegibilitat possible,
per aixi fer una lectura més adient. La posicid del text corresponent als efectes sonors varia:
aquesta cal que es realitzi a la dreta de la pantalla, en la part superior. També cal tenir en
compte que el subtitol pot ser presentat en I’interior d’una caixa i, si es realitza aixi, cal

establir una diferéncia de color entre el text i la caixa corresponent.

La identificacio és un aspecte rellevant en la normativa i, per tant, s’estableixen diferents
sistemes d’identificacid en relacid amb els personatges que apareixen en el producte. El
color, les etiquetes i 1’us dels guions permet poder establir diferenciacions entre els diferents
dialegs. Cada personatge esta relacionat amb un color concret que es mantindra durant el
producte i els personatges més secundaris que no requereixen identificacié se subtitulen en

color blanc.

Per poder identificar al personatge principal, aquest es relaciona amb el color groc, ja que

ressalta. La resta de colors s’usen per a altres personatges principals amb menor preséncia
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en els didlegs. Aquests altres son: verd, cian i magenta, com estableix Ana Tamayo (Tragora
Formacion, 2017).

Les etiquetes s’utilitzen de cara a no disposar de colors suficients (llegibles) per identificar
als personatges. Tambeé es pot usar el nom del personatge com a d’etiqueta, per aixi saber
qui esta articulant aquest dialeg. Aquestes han de ser posicionades abans del dialeg i en
majuscules, per identificar qui parla. De la mateixa manera, aquelles veus en off que
apareguin hauran d’usar el mateix sistema de subtitulacié que les veus que no ho son, 1, si és

possible, ser presentades en cursiva (AENOR, 2012, p. 14).

Per altra banda, tot i que els dialegs sén essencials per coneixer el que es diu, cal tenir en
compte que no ¢és I’unic element caracteristic de la trama argumental, ja que també¢ existeix
la realitzacio6 de la narracid a través d’altres métodes. Un d’aquests és 1'us dels efectes de so,
els quals calen ser identificats perqué 1’audiéncia pugui entendre el context de les accions

que ocorren.

La normativa estableix que els efectes sonors també deuen ser sincronics per aixi poder
realitzar un correcte seguiment i cal que apareguin entre paréntesis. Tanmateix, no es poden

realitzar descripcions d’aquests efectes sonors.

Com s’ha mencionat amb anterioritat, la normativa també comprén el context dels fets. Es
per aixo que la informacié d’aquests tipus, com 1’entonaci6 de les veus, cal que estigui
present en el subtitulat. Aquesta haura d’anar entre paréntesis i en majiscula, abans del
dialeg. Seguint amb 1’esquema dels efectes sonors, cal considerar les peces musicals, les
quals se subtitulen indicant el tipus de mdsica que es presenta i, en el cas de les lletres, si
aquestes resulten de rellevancia per la narracid, cal també presentar-les, usant una nota

musical o el simbol “#”.

Cal tenir en compte també els criteris editorials que estableix la normativa: una paraula no
pot ser dividida en dues linies, els punts suspensius cal que segueixin les normes gramaticals
d’escriptura, aixi com la disposicié dels textos que conformen els subtitols. Per altra banda,
si hi ha caracteristiques en la parla que sén determinants en un personatge els subtitols han

de reflectir aquestes caracteristiques per tal de plasmar amb total fidelitat el que ocorre. Tot
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i que els subtitols han de mantenir la literalitat de les paraules en la mesura del possible,
també cal considerar el factor de velocitat i temps de lectura de les persones, aixi com la

presencia del personatge en pantalla (AENOR, 2012, p. 18).

Es per aix0 que Ana Tamayo destaca també la possibilitat de reduir les linies de text d’alld
que diuen els personatges, ja que, per exemple, pot no donar temps a visualitzar-ho o, en cas
de realitzar una traduccié d’un idioma a I’altre amb preséncia d’acudits aquests potser no
tenen sentit en el context del pablic que els esta llegint. Llavors també hi ha una possibilitat

d’adaptacio de la mateixa subtitulacié (Tragora Formacién, 2017).

Es important entendre que la normativa, establerta com a regla a seguir, cal tenir-la en
consideracié perqué aixi hi haura una major accessibilitat dels continguts de cara a aquella
audiéncia amb perdues d’audicio parcials o totals que agraeixen la preséncia d’aquests
subtitulats a I’hora de consumir continguts culturals, com un llargmetratge o una ficcid

seriada produida.

Tamayo estableix que, perqué una subtitulacié sigui correctament accessible aquesta ha de
comptar amb la maxima qualitat possible, ja que d’aquesta forma s’assegura 1’assoliment
dels requeriments determinats per la normativa i es realitza una adaptacio d’un contingut
tenint en compte les diverses capacitats sensorials que existeixen en els individus. Tot i aixo,
menciona que és interessant que hi hagi una quantitat de continguts subtitulats, pero si la
qualitat no és la necessaria, aquesta quantitat no esdevé accessible i, per tant, no ajuda al
col-lectiu sord (Tragora Formacion, 2017).
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3. Analisis de referents

Tenint en compte les qualitats que caracteritzen aquest projecte s’ha realitzat una analisi de
referents de productes de caracter cultural i audiovisual en relacio amb la preséncia de la

sordesa, sent aquest 1’ambit central del projecte.

Per tal de comprendre millor perqué aquests resulten d’interés, s’ha dut a terme una
classificacio dels referents investigats. Aquesta categoritzacid, com s’ha esmentat

anteriorment, es focalitza principalment en aquesta discapacitat.

Cal tenir en compte, doncs, que els referents entorn de la direccio, sonoritzacio, direccio
artistica, direccié cinematografica i altres categories esdevenen més secundaris, ja que el
projecte no té com a punt central focalitzar-se en aquests aspectes i s’ha decidit coneixer en
profunditat els referents entorn de la sordesa. Tot i aix0, s’hi poden trobar referents entorn
del plantejament visual, format i estética per poder comprendre de forma més adient aquests

aspectes.
Doncs, la seleccid duta a terme s’adequa en els segilients ambits:

- Referents de format testimonial

- Referents de contingut cultural en context sord
- Referents estétics

- Referents de to

- Referents de format

3.1. Referents de format testimonial

Els documentals que es presenten a continuacio sén de llarg format i focalitzen la sordesa
des d’un punt de vista contextual, tenint en compte les diferents realitats i ambits en els quals

es pot trobar aquesta. Aquests llargmetratges es caracteritzen per la seva focalitzacid i
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atencié en els diferents individus que aporten el seu testimoniatge entorn de la seva
convivencia amb la sordesa. Aquesta centralitzacio tematica resulta ser el maxim exponent
a tenir en compte, tot i que també es tenen en consideracio els plans de camera propers,
donant el maxim protagonisme al testimoni i fent (s d’un enquadrament amb el qual es pot
veure a I’individu per complet, des de la cintura fins al seu rostre. Per altra banda, 1’us de la

subtitulacié i de la llengua de signes, les quals s’aplicaran al projecte.

El pais de los sordos (Philibert, 1992) és una peca francesa que té com a centre d’interés la
comunitat sorda i la gran varietat de testimonis sords que donen veu a la seva realitat,
aportant un gran interés per la vida quotidiana i anécdotes d’aquesta. Aquesta focalitzacio
en els testimonis, de diverses edats, e€s el que resulta més rellevant, ja que es ddna
importancia al punt de vista dels diversos individus que es presenten des d’una perspectiva
propera i poc invasiva. A més, el llargmetratge presenta un Us de subtitulacio per tal de fer
entenedores les diferents veus i aixi poder fer el producte comprensible per a diversos
publics. També cal destacar 1’us de plans propers, que permeten veure el rostre i mans de les
persones, de vital importancia per poder mostrar i entendre la llengua de signes usada

completament.

Per contra, aquest documental difereix respecte a 1’Gs de plans de caracter més transicionals
i contextuals, en els quals es mostra el context de les persones presents, pero sense el caracter
testimonial que resulta d’interés per aquest projecte. A més, I’extensio del format
documental tampoc és un referent, perd si és destacable la tematica, com s’ha esmentat

anteriorment.

Figura 1. El pais de los sordos. Fotograma clau del llargmetratge El pais de los sordos.
Elaboracio propia (2021).
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Through deaf eyes (Garey i Hott, 2007) recorre els Estats Units per aixi realitzar una
contextualitzacio historica entorn de la comunitat sorda i la seva preséncia en la cultura nord-
americana al llarg dels anys. Resulta de gran interés pel tractament testimonial dels individus
presents, els quals aporten dades de caracter molt personal i properes, aixi com per la
presencia de testimonis sords relacionats amb el mén artistic i audiovisual, com a actors i
actrius sords referencials per a la comunitat (com la Marlee Matlin), i la diversitat d’edats
entre aquests mateixos testimonis. A mes, també és un producte que presenta la subtitulacio
i la interpretacio oral d’allo que signen els diferents testimonis, en American Sign Language
(ASL).

Per altra banda, la focalitzacio de caracter historic és un tema que es desvincula del qual es
tracta en aquest projecte a realitzar, aixi com I’Gs de fotografies i documentacio, de la

mateixa manera que la durada del documental i la preséncia dels testimonis en espais tancats.

In about tenth grade’¥Ifdecided

Figura 2. Through Deaf Eyes. Fotograma clau del llargmetratge nord-america Through

Deaf Eyes. Elaboracié propia (2021).

Finalment, Llengua de signes catalana, tan visual com invisible, producte periodistic
realitzat per I’Anna Enrech i en Bart Grugeon (2020), resulta ser un producte referencial
entorn de la seva qualitat de reportatge i el tractament proper que realitza davant les diferents
persones que usen llengua de signes que hi van apareixent. EIs moments en els quals
apareixen les diferents persones sordes a tall d’entrevista resulten de gran interes, per la
diversitat d’edats dels testimonis i la seva proximitat. Tot i aixd, cal esmentar que la
integracié de persones oients que formen part del context de les persones sordes

protagonistes no és un factor a tenir en compte en aquest projecte, aixi com el posicionament
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davant la tria del tipus de comunicacié que usen aquestes persones sordes, ja que aquest

producte té la intenci6 de posicionar-se des d’un punt de vista neutral.

Figura 3. Llengua de signes catalana, tan visual com invisible. Fotograma clau del

reportatge sobre 1’s de la llengua de signes. Elaboracio propia (2021).

Havent vist tots els referents d’aquest grup cal mencionar que les caracteristiques de durades
i els diversos contextos on es presenten aquests testimonis difereixen del que es presenta en
aquest projecte. Tot i aix0, cal esmentar que el format testimonial també es troba present en
els seglients referents que es presenten, pero resulten més rellevants per altres qualitats que

els caracteritzen i que sén destacables per poder desenvolupar el projecte.

3.2. Referents de contingut cultural en context sord

La selecci6 que es realitza a continuacio6 presenta diferents productes, de diferents formats i
durades que integren a la comunitat sorda en diverses activitats de caracter cultural, incloent-
hi aquest col-lectiu que sol quedar apartat i menyspreat per la comunitat majoritaria d’oients,
la qual presenta menys problemes per poder gaudir d’activitats o afers en relacio amb la

cultura.

Aquest treball es focalitza en pel-licules, pero tot i aixo és important considerar la sordesa al
maxim d’activitats culturals possibles, per tal de poder ajudar en la integracio i cerca de la

igualtat del col-lectiu sord.
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XMILE (Font Bisier, 2017) és projecte d’ambit cultural musical que integra la interpretacio
en llengua de signes de la lletra d’una pega musical perque aixi la comunitat sorda pogués
entendre el significat i emocions d’aquesta. Tot i que I’ambit musical no és el focus principal
del projecte a realitzar, XMILE és destacable per la cerca de la total comprensié de productes
artistics per part de la comunitat sorda, aixi com per la critica i la reivindicacio de la figura
sorda en ambits audiovisuals. A més a mes, també resulta com a referéncia pels fragments
en format entrevista realitzats, la subtitulacio i la interpretacio oral de la llengua de signes
usada. El segment d’entrevistes, tot i realitzar-se en un espai tancat i mirant a camera, resulta
d’importancia, ja que es pot veure a la figura protagonista, la persona sorda, donant veu al
projecte i al col-lectiu en el qual queda integrada.

Per altra banda, el producte del director Miguel Angel Font Bisier comprén una durada més
extensa, fragments de tipus recurs i la presencia dels individus sords sense el format
d’entrevista, factors que no es consideren com a referencials per al projecte a desenvolupar.
A més, XMILE (2016) s’estén més enlla del fet musical: el producte comprén la realitzacio
d’un curtmetratge de ciéncia-ficcio i completament accessible per a persones amb diferents

condicions. Aquest factor d’ampliacio, pero, no resulta ser un referent per aquest projecte.

Figura 4. XMILE. Fotograma del reportatge sobre el projecte XMILE. Elaboracio propia
(2021).

Finalment, pel que fa als referents que integren a la comunitat sorda en esdeveniments i
productes culturals, també s’hi poden trobar reportatges relacionats amb la presencia de la
comunitat sorda en la comunitat del ball i la dansa. Comunidades e identidades unidas por

el arte sordo (uplatelevision, 2018) determina I’expressivitat humana a través del moviment
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del cos, similar a 1’as de la llengua de signes, pero en relacio amb I’element musical. La
integracid i consideracid del col-lectiu sord en aquests esdeveniments suposa la generacio
d’igualtats 1 doncs, consideracid €s el que €s notablement referencial d’aquest producte
davant el qual s’esta duent a terme. La figura de la intérpret, en plans propers i amb els quals
es pot veure la totalitat del moviment de mans, 1’us de la subtitulacio i seccions d’entrevistes

als diferents individus son altres aspectes a tenir en compte d’aquest reportatge.

En canvi, les escenes més llargues, a mode contextual, i que tenen lloc en espais interiors,

aixi com la durada del producte en si es desvinculen dels factors referencials per al projecte.

Primera vez en Chile, porque esto
es normal en la comunidad sorda /||

Figura 5. Comunidades e identidades unidas por el arte sordo. Fotograma del reportatge

sobre el col-lectiu sord. Elaboracio propia (2021).

3.3. Referents estétics i plantejament visual

A continuacio es presenten els diferents referents en relacié amb I’estética i conjuntivitat de

la imatge, per tal de comprendre millor la intencid estetica rere els videos que es realitzaran.

En primer lloc es pot trobar la peca Falsos mitos: Personas Sordas (divulgacion dindmica
formacion, 2018), en la qual diferents persones sordes signants desmenteixen tota una série
de dades falses en relacié amb les caracteristiques de les persones sordes, si aquests parlen

0 no, i quines capacitats tenen.

Aquest producte ¢€s referencial, sobretot, pels tipus de plans realitzats 1 I’estetica visual que

els envolta, els quals permeten veure a la persona sorda des de la cintura fins al rostre per tal
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de poder comprendre amb totalitat les parts que resulten primordials en la comprensio de la
Ilengua de signes: les mans i les expressions facials dels individus. A més, son de caracter

proper i permeten empatitzar amb els diferents testimonis.

La durada curta i dinamica del format també resulta ser un punt a tenir en compte, ja que
permet entendre el missatge de manera rapida i desmitificar al col-lectiu de forma adient,
aixi com 1’as de la llengua de signes i la subtitulacio per tal de poder comprendre allo que

signen els protagonistes. La varietat testimonial també resulta ser un aspecte a destacar.

Tot i aix0, s’hi poden trobar altres aspectes que queden fora de ser referents: la il-luminacio
escassa, la qual no permet veure en totalitat als testimonis i certes expressions facials queden
menys clares; I’espai on tenen lloc les gravacions, ja que, contrariament, es busca un espai
exterior i poc tancat; aixi com la mdsica, la qual es considera tenir un volum massa alt i
impedeix sentir el so natural que realitzen els individus, factor que també es busca en el

projecte. A més, la mirada a camera dels testimonis és un altre dels factors no referencials.

Podemos hablar de forma oral.

Figura 6. Falsos mitos: Personas sordas. Fotograma del reportatge que desmenteix tabus

sobre el col-lectiu. Elaboracio propia (2021).

En segon lloc, Entrevista: Griselda Zeledon, defensora de los derechos de las personas
sordas (AudiovisualesUCA, 2021) esdevé referent per 1’estética visual plantejada als tipus
de plans que utilitza. Tot i que el moviment d’aquests no resulta ser referencial, si que resulta
ser-ho la seva disposicié i orientacid de ’entrevistada. El total protagonisme de la Griselda

Zeleddn se suma als motius anteriorment mencionats. Tot i aix0, I’espai interior i la
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il-luminaci6 usada en el format de video també es desmarca del que es pretén aconseguir.
Per altra banda, en relacié amb aquest mateix referent, és important destacar la rellevancia
de la figura protagonista, aixi com 1’acte reivindicatiu, defensor i educacional que exerceix
mitjancant el testimoni que aporta. Aquest factor és destacable perqué es busca arribar un
afer social i de 1luita, donant veu a aquelles persones sordes comunes en la societat d’avui

dia que resulten ser discriminades per aquesta condicio.

Figura 7. Entrevista a Griselda Zeledon. Fotograma de I’entrevista. Elaboracio propia
(2021).

I, en darrer lloc, el projecte Artista 0 Musa on es plantegen entrevistes a joves musigques que
aporten visibilitat a les integrants del col-lectiu més noves, com I’entrevista Maria la Blanco
x Artista 0 Musa [CA] (Artista 0 Musa, 2021), ja que resulta interessant la imatge visual que
planteja: els plans mitjans, la localitzacio en exterior, 1’as de la subtitulacio i 1’Gs d’escenes

transaccionals de forma reduida son aspectes referencials pel projecte.

A més, I’acte reivindicatiu de donar veu a un sector de la industria musical que queda en
I’ombra dels artistes masculins també aporta un factor de lluita cultural i social a tenir en

compte: serveix com un mirall en el qual aquest projecte es veu reflectit.
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Figura 8. Artista 0 Musa. Fotograma del col-lectiu Artista 0 Musa. Elaboracié propia
(2021).

Cal tenir en compte que, tot i presentar aquests referents estétics, I’ambit visual i la concepcid
d’aquests en el projecte poden patir canvis en el futur, tenint en compte aspectes que poden

anar variant durant el llarg del plantejament 1 produccio d’aquestes peces de video.

3.4. Referents de to

Finalment, es presenten diversos productes que serveixen com a referents tonals, tenint en
compte que també poden estar dotats d’altres caracteristiques que també els integren en altres

categories ja esmentades.

Pel que fa al cas anteriorment mencionat, la peca Falsos mitos: Personas Sordas
(divulgacion dinamica formacion, 2018), també és d’utilitat com a referéncia respecte al to.
L’esperit de reivindicacio i lluita, aixi com el fet de donar veu als diferents testimonis sords
els quals desmenteixen caracteristiques que persones exteriors a ells poden haver mencionat,
esdevé un factor de gran interés i al qual aspirar. Es el mateix col-lectiu que parla i que es
déna veu a si mateix, marcant la seva posicid al respecte i deixant clar les caracteristiques

que si que son certes de les persones que integren la comunitat sorda.

Per altra banda, Film & Deaf (Eelyn Lee Productions, 2011), una peca audiovisual

protagonitzada per diversos joves sords que expressen les seves experiéncies entorn de la
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sordesa que els caracteritza. Aquest producte és caracteristic pel seu to poetic, tan visual,
narratiu i sonor, que ajuden a expressar i donar émfasi als sentiments i emocions dels joves,
els quals traspassen la pantalla i arriben a I’espectador de manera molt directa. Aquest curt
també destaca per la barreja d’escenes amb un to més fictici, recreant diferents escenaris
possibles que han patit aquests joves, els quals no sén una referéncia, pero que resulten

d’interés per la intencid rere aquesta mescla.

Doncs, aquest esperit poetic, en conjuncio amb el to reivindicatiu que desperta consciencies
d’aquelles els quals desconeixen el mén sord i les seves peculiaritats, son els factors que
determinen aquest producte com a la darrera referéncia a tenir en compte. A més, els plans
de camera usats, aixi com 1’us de la subtitulacio i I’aparicio de la llengua de signes ajuden a

configurar I’atmosfera creada pel producte i també es consideren com a referencials.

Full of old hearing aids.

o

Figura 9. Life & Deaf. Fotograma de la peca poética Life & Deaf sobre el col-lectiu sord.

Elaboracié propia (2021).

3.5. Referents de format

Un dels aspectes a tenir en compte durant la realitzacié del projecte és la brevetat dels
productes. Es per aixd que la durada i el format dels mateixos resulta ser de caracter
destacable. Aixi doncs, Dia Nacional de las Personas Sordas de Canal Encuentro (2020)
esdevé el principal referent en aquest aspecte, ja que integra a unes testimonis a 1’exterior,
aporta accessibilitat gracies a la llengua de signes i a 1’as de la subtitulacio, usa el pla mitja

per destacar els subjectes i transmet el missatge en relaci6 amb les desigualtats de la
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comunicacio en un periode de temps breu i concis, factor a tenir en compte i aconseguir en

el projecte.

A més, aquest format també integra 1’Gs de plans de recurs i contextuals de les persones
protagonistes, donant un espai de pausa i respiracio en la peca. Per altra banda, integra un Us
sonor “real”, és a dir, destaca el so ambient per 1’us de la llengua de signes de les persones

sordes en questid, sense deixar de costat els sons produits per aquestes mateixes.

Eso es violencia tambien

Figura 10. Dia Nacional de las Personas Sordas. Fotograma clau de I’entrevista en

relacié al col-lectiu sord. Elaboraci6 propia (2021).

Per altra banda, Entrevista a Daniel Molina, el ejemplo de superacion de un triatleta con
discapacidad (Centimetros Cubicos, 2016) resulta ser d’interés per la durada del seu format,
un temps similar al qual es pretén arribar, per la ubicacié en exterior del testimoni entrevistat,
pel protagonisme donat a una persona amb discapacitat (essent la total protagonista de la

peca) i per certs tipus de plans recurs com a transicio i pausa de la peca.

A més, els plans mitjans que formen part de ’entrevista, aixi com els primers plans recurs
de parts del cos del personatge resulten de gran interes i destaquen. Cal considerar, pero, que
els plans recurs que contextualitzen 1’esport i ofici del protagonista, la preséncia d’un
personatge secundari i les transicions de postproduccio lluminoses es distancien de 1’objectiu

a aconseguir.
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Figura 11. Entrevista a Daniel Molina, ejemplo de superacion de un triatleta con

discapacidad. Fotograma de I’entrevista a I’esportista. Elaboracio propia (2021).

Finalment, és important tenir en compte que els referents esmentats en aquest apartat també
es consideren referents en relaci6 amb I’aspecte visual que posseeixen i al plantejament

estetic que hi ha rere d’ells.
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4. Objectius i abast

Aquest és un treball caracteritzat pel seu focus inclusiu i social en relacio amb la
visibilitzacio de les persones sordes en les diverses societats d’avui en dia. S’han establert

els objectius seguint les categories seguents:
1. Obijectius del treball academic:

Principals:
l. Congixer quin tipus de representacio se’n fa del col-lectiu sord.
Il. Canviar la percepcid de les persones sordes dins dels audiovisuals partint d’un
prejudici establert en la societat.
I1l.  Conscienciar a les persones oients de la manca de continguts especifics i la
representacio erronia de la comunitat.

IV.  Incrementar la dignitat i identificacio en la representacio de les persones sordes.

Secundaris:
l. Fer entendre que la discapacitat és realment una diversitat funcional i mostrar la
diversitat comunicativa de les persones sordes.

Il. Introduir les caracteristiques de les persones sordes al mén audiovisual.
2. Objectius del producte:

l. Crear un producte que generi una necessitat en el mén audiovisual per aprofundir
en aquesta mena de continguts.

Il. Donar veu a les persones sordes amb diversitat de generes, edats i experiencies,
en un espai segur i adequat, usant un llenguatge audiovisual en els que s’hi sentin

representades i comodes.
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4.1. Abast

En relaci6 amb 1’abast d’aquest projecte, el public principal sén aquelles persones oients
amb un interés pel contingut realitzat, les quals desitgen coneixer més informacié en relacio

amb la comunitat sorda, focalitzant-se en els continguts de caracter audiovisual.

El projecte és protagonitzat per persones sordes, aixi doncs, els integrants del col-lectiu
esdevenen espectadors als quals es desitja arribar, aixi com I’entorn proper de les persones

sordes influenciat per la preséncia d’aquest factor.

Per altra banda, els clips de video estan concebuts per ser compartits a través de la plataforma
YouTube, canal de comunicacid el qual tothom amb connexid a Internet té accés. Es un mitja
considerat com a viable, ja que aquelles persones interessades en el mon de la sordesa poden
realitzar una breu cerca en la plataforma i trobar aquest contingut per informar-se i prendre

consciéncia de la situacio.

Tanmateix, el producte pot resultar d’interés per associacions de persones sordes que
desitgin realitzar difusio del contingut, aixi com associacions del mon audiovisual amb
voluntat de conscienciacio de sectors minoritaris i/o col-lectius amb una menor representacio
en els productes realitzats pel mateix sector. També pot resultar interessant a festivals i
convocatories en relacio amb discapacitats, aixi com aquelles que se centren en la difusio de

continguts audiovisuals de sectors amb una menor representacio.
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5. Metodologia i flux de treball

5.1. Metodologia

Els processos a dur a terme durant la realitzaci6 d’aquest treball son els segiients. Certes
fases ocorren de manera simultania o coincideixen en el temps, ja que s’han dut a terme 0 es

realitzaran a la vegada.
Aixi doncs, la metodologia presentada per desenvolupar aquest projecte és la seglient:

- Investigacid i recerca de I’entorn de la comunitat i les persones sordes: aqui es
compreén la cerca de contextualitzacid del grup i dels tipus de sords que hi existeixen.

Es focalitza la cerca en dos vessants: els sords oralistes i els sords signants.

- Recerca i visionat de productes audiovisuals (pel-licules i ficcid seriada) per establir
punts referencials dels videos a produir i el marc teoric a desenvolupar. A partir
d’aquest pas: eleccio de referents pel projecte, tenint en compte els diferents vessants

referencials 1 els factors que no resulten d’interes.

- Selecci6 de productes audiovisuals (llargmetratges i séries): observacio dels rols que
ocupen els personatges sords davant la trama, tenint en compte també els personatges
oients gque hi apareixen. Aixi doncs, consisteix en una cerca sobre els rols que ocupen

els personatges sords.

- Recerca i informacio sobre els processos d’accessibilitat per a les persones sordes:
1’us de la subtitulacio i altres métodes integrats en els productes de cara a considerar
el col-lectiu sord com a public. En aquesta fase es comprén 1’aprenentatge per poder
realitzar 1’accessibilitat futura del producte generat, per poder complir amb les fites

del projecte. Els sistemes d’accessibilitat que s’estudien son: la subtitulacio dels
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continguts i la preséncia de la figura de I’intérpret de llengua de signes, LSC en

aquest cas.

Cerca i establiment de contacte amb les associacions que conformen el mon sord:
contacte amb agrupacions de caracter oralista i agrupacions signants, aixi com
d’establiment de contacte amb persones sordes d’ambdues branques per aixi cercar
els possibles futurs testimonis. En aquest punt també es té en consideracio la cerca i
contacte amb plataformes possiblement interessades en el projecte, tant del mén

audiovisual com agrupacions de la comunitat sorda.

Consideracions en relacié amb el punt de vista dels afectats entorn de la representacio
del seu sector i els sistemes d’accessibilitat per aixi con¢ixer de primera ma la

problematica existent.

Preproduccio: aquesta fase compren els processos duts a terme de forma prévia a la
fase de rodatge. Aixi doncs, s’hi troben els segiients fets: cerca i establiment dels
testimonis finals, cerca i scouting de la localitzacié on s’estableix el rodatge
(exterior), cerca d’una localitzacio secundaria d’interior en cas d’emergéncia (Pla B)
a causa de les condicions climatiques, documentacio adient i reglada per dur a terme
el rodatge (permisos de mobilitat, cessio de drets d’imatge d’adults i menors, aixi
com el permis de rodatge de la localitzacio), creacié del storyboard i plantes de
rodatge, creacid del canal de YouTube i conta d’Instagram (amb la seva imatge
visual) amb les seves publicacions corresponents i formulacié final de les preguntes

a dur a terme durant la fase de Produccio.

Producci0: fase de rodatge de les entrevistes a realitzar. Jornada realitzada durant el
24 d’abril de 2021, amb la documentaci6 pertinent i reglada (Permisos de mobilitat,
cessio dels Drets d’imatge i els Protocols de Covid-19). Gracies a aquesta, s’obté el
material filmat per poder conformar els productes finals (les entrevistes) i establir la
documentacié final del projecte. EI material filmat engloba: els primers plans detall
dels testimonis, els plans generals, els clips d’audio i els clips de video que formen
les entrevistes. Per altra banda, durant la fase de rodatge també s’obtenen fotografies

per generar publicacions a les xarxes socials i aixi informar els possibles espectadors
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(i seguidors d’aquestes). Els materials s’obtenen gracies als testimonis del projecte
(Laura Galiano, Gemma Pons, Dolors Torrents, Francisco Rus, Edgar Murillo i

Nadia Catherine Ledn).

- Postproduccid: etapa que comprén els processos d’edicio dels continguts rodats per
I’obtencio6 del producte final. L’organitzacio del material, la importacié d’aquest, el
muntatge previ, el muntatge final, I’etalonatge dels clips 1 la postproduccio6 del so de
les entrevistes son les diferents etapes s’han desenvolupat. A més, es realitza la
creacio dels titols de credit pel projecte i I’exportacié final de tots els elements. Una
vegada realitzada I’exportacio, es realitza un trailer per introduir els continguts i el
canal de YouTube al public. El trailer i les entrevistes es compartiran amb
I’audiéncia durant els mesos de juliol i agost. Finalment, 1’etapa finalitza amb la
presentacio del projecte a concurs del festival Inclds durant el mes de juliol, dut a

terme a Barcelona (Inclus, s.d.).

L’autora ha pres la decisio de dur a terme el segiient ordre, ja que la cerca de testimonis ha
estat el punt centralitzat del projecte de la primera fase, aixi com la cerca d’agrupacions
interessades en aquest. Aquest procés, en conjunt amb la cerca de I’espai de rodatge, és el

que ha dut a terme més temps i ha suposat una ampliacié de certes fases.

5.1.1. Mostra i instruments

Caldra tenir en compte com a mostra el col-lectiu de persones sordes que participaran com
a testimonis. Aquests testimonis s’han concretat durant la fase de Preproduccio per dur a

terme les entrevistes a la fase de Produccid, tal com es menciona amb anterioritat.

Aixi doncs, els testimonis son: Laura Galiano, Gemma Pons, Dolors Torrents, Nadia
Catherine Ledn, Edgar Murillo i Francisco Rus. Aquests han estat seleccionats gracies a
contactes amb persones que integren associacions relacionades amb la sordesa. La seleccio

final d’aquests testimonis queda relacionada amb la cerca d’una varietat d’edats 1 géneres
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per aixi trobar una major diversitat d’opinions. Aixi doncs, aquests testimonis comprenen

edats d’entre els 17 i 50 anys, aproximadament.

A més, la seleccio s’ha realitzat mitjangant 1’ajuda d’un breu escrit redactat pels testimonis,
on s’hi ha fet constar les dades personals d’aquests, la seva localitzacid, el sistema de
comunicacio que usen, la disponibilitat de la persona, a qué es dedica i I’interés que causa el

projecte en ella.

Per altra banda, la seleccié de mostra de pel-licules i continguts seriats queda reduida a
aquella trobada en el Marc conceptual del projecte. Aquesta s’utilitza per mencionar i
exemplificar els tipus de representacié que es du a terme de les persones sordes signants i
oralistes al llarg de la creacio de continguts on apareixen. A més a més, també s’hi pot trobar

continguts filmografic i seriat en les entrevistes realitzades.

El programari usat durant la realitzacio de la part teorica redactada d’aquest projecte és
Microsoft Word 2002. S’ha fet Gs d’aquest, ja que permet 1’automatitzacié dels textos, la
creacio d’index, numeracid 1 capgalera aixi com la integraci6 d’imatges seguint els criteris
establerts per I’assignatura entorn de la realitzacié de 1’ Avantprojecte i, com a consequéncia,

I’evolucio de la MemoOria a entregar.

Pel que fa a la part practica, es fara us de diversos instruments. En primer lloc, les entrevistes
realitzades als diferents testimonis seleccionats per tal d’aixi obtenir 1’opini6 d’aquests
respecte a la tematica en questio. Les entrevistes seran de caracter semiestructurat per poder
tenir marge en relacié amb les respostes rebudes per part dels testimonis. El programari usat
per a la redaccio d’aquestes es Microsoft Word 2002, ja que permet la correcta redaccio i
correccio d’aquestes, tenint en compte que no és necessari un software per a productes de
ficcio (per la creacio de guions). Tambeé s’ha fet s de tota la documentaci6 adient entorn del

procés de Produccid, com la varietat de permisos i els pressupostos del projecte.

Finalment, 1’etapa de Postproduccié s’ha realitzat mitjangant dos programes: Adobe
Premiere Pro 2020 i DaVinci Resolve. Ambdos programes permeten la importacié dels
arxius, I’edicié 1 muntatge de video i so, la integracié dels subtitols necessaris sense la

necessitat d’un software terciari i 1’exportacio dels productes. Tot i que tots dos integren
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també ’etapa d’etalonatge i correccid de color, I’autora ha pres la decisié de fer s de
DaVinci Resolve, perqué és un programari especific del sector, dotat de gran varietat d’eines
que permetran la correcta edicio i creacio de la imatge visual desitjada. A més, és un

programari sobre el qual, juntament amb Premiere, se’n tenen coneixements.

Tot i aix0, cal mencionar que a causa de diversos imprevistos presents durant aquesta etapa,
DaVinci Resolve també ha estat usat per realitzar certs aspectes de muntatge i postproduccio
de so, aixi com I’exportacié del projecte. Aquestes desviacions, pero, es mencionen a

’apartat corresponent.

5.2. Desenvolupament

5.2.1. Fases

Per tal de poder entendre la cronologia de les fases s’han desglossat els processos que

comprenen la Preproduccid, Produccio i Postproduccid, el qual pot patir canvis en el futur.

Preproduccio: la conceptualitzacié de la idea; la cerca de referents, associacions, futurs
testimonis i documentacio en relacié amb les practiques d’accessibilitat; la realitzacio del
guid (preguntes de ’entrevista) de caracter conceptual; storyboard de caracter conceptual i
orientatiu, per denotar la posicio del subjecte i el tipus de pla a usar; 1’eleccio final dels
testimonis; cerca 1 tria de 1’equip técnic; cerca de localitzacions on realitzar la produccio;
establiment de permisos 1 documentacio entorn dels drets d’imatge; establiment del pla de

treball a desenvolupar, la planificacid i el pressupost del producte.

Produccio: rodatge de les entrevistes als 6 testimonis sords presentats amb anterioritat.
Gravacio de plans mitjans i propers, aixi com la captacio del so natural de la localitzacio
triada. La localitzacio principal resulta ser el Parc de Cervantes a Barcelona. S’executa un
Pla B d’actuacid, fent la cerca i reserva d’una localitzacié secundaria: Espai La Bonne, a
Barcelona. Aquesta localitzacié es considera en relacié amb les condicions climatiques de

la jornada de rodatge i, doncs, finalment, no se’n va fer Gs.
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Postproduccid: organitzacio dels arxius i importacié d’aquests als softwares anteriorment
mencionats; muntatge i edicid prévia, aixi com el muntatge i edicio final; postproduccio de
so i seleccio del so ambient d’acompanyament; correccio de color i etalonatge del projecte
per la creacié del look visual de les entrevistes; subtitulacio de les entrevistes per completar
el procés d’accessibilitat dels continguts; exportacié de les entrevistes; creacio, edicio i
pujada completa del trailer del projecte a la plataforma de YouTube; publicacié de les
entrevistes a la xarxa mencionada anteriorment i participacié en el concurs del Festival

Inclus.

Aquestes fases també resulten mencionades en el segient apartat, tenint en compte la

metodologia mencionada fins a I’estat més actual del projecte en qiiestio.
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6. Analisi i resultats

6.1. La representacié de la comunitat sorda

Els productes cinematografics, aixi com els productes culturals, son d’una gran importancia
per la societat actual. Aquests configuren un sentit d’oci i de gaudi a les persones
espectadores i1 creadores d’aquests productes. Aquests productes poden estar basats en
experiéncies vitals reals, inspirades en elles o ser versions ficticies de vivéncies d’un creador.
Resulta rellevant que les persones siguin emmirallades en aquests tipus de productes, és a
dir, la representacié resulta ser necessaria en qualsevol mena d’ambit i encara és meés vital
si es tracta de minories. Com s’ha mencionat anteriorment, la sordesa €s una d’aquestes

minories, com ho esmenta la CNSE (s.d.).

La correcta representacio és rellevant per ajudar a desestigmatitzar les concepcions erronies
que es tenen sobre els col-lectius, comunitats i agrupacions. Cal deixar de costat els
estereotips i la representacio basada en la “mentida” per aixi donar pas a uns personatges i
experiéncies basades en la veritat. La comunitat sorda, com a minoria, pateix una
representacio basada en el punt de vista del creador i espectador oient, que majoritariament
no ha conviscut amb persones sordes. Doncs, no té els coneixements adients sobre el sector,
provocant que la representacié realitzada resulti ser fallida, de forma parcial o total
(Schuchman, 1999).

Com s’ha esmentat en ocasions anteriors, gran part dels personatges sords pateixen una
representacio secundaria, com una persona inferior als personatges oients que hi apareixen,
com a eina per aconseguir un gag humoristic, sovint relacionant-se amb la tristesa i soledat,
I, per descomptat, sense considerar en totalitat el sistema comunicatiu que empra el

personatge en qlestio, ja sigui la llengua de signes com 1’Gs de la llengua oral (Lerner, 2010).

Aquest tema de debat es planteja a les entrevistes realitzades als testimonis, aixi com qui és

qui fa la representacio. Tot i que ’aparicio de personatges sords veridics i realistes és
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important i necessaria, també ho és 1’aparicio d’actrius i actors sords que encarnin aquests
papers. Aquestes persones seran les més adequades i properes a la tematica en questio. Pero,
aixo no resulta ser aixi. Tal com mencionen Nathan i Sayers (2016), la majoria de
personatges sords son encarnats per actors oients els quals no han estat en contacte amb la
comunitat sorda, de la mateixa forma que el cineasta creador, suposant una desinformacio i

provocant una representacid incorrecta.

No és només un factor relacionat amb 1’autenticitat, sindé que també la preséncia d’actors 1
actrius oients en funcié dels sords provoca que els rols que haurien de ser ocupats per actors
i actrius que si que ho s6n no “aprofitin” aquesta oportunitat. L’actor sord, com a persona
sorda, desenvolupara el personatge amb major empatia, coneixements i veracitat aportant

una representacio mes correcta i acurada.

Els resultats de les entrevistes recolzen les idees presentades pels teorics estudiats: tot i que
hi ha una millora en els continguts, tenint en compte la localitzacié d’aquests productes, la
representacié que se’n fa sol ser equivocada. Cal comprendre a la comunitat sorda, estudiar-
la i donar-li suport per poder aconseguir una representacié fidel. Els testimonis mencionen
la gran importancia d’una major preséncia de personatges sords i d’actors i actrius que
s’encarreguin d’aquesta representacid, aixi s’asseguren factors relacionats amb

I’expressivitat, la comunicacio i la veracitat en els productes generats.

Les entrevistes han estat d’utilitat per rebre informaci6 basada en una perspectiva realista i
variada, fet que ha permés comprendre diverses perspectives i situacions en relaciéo amb una
mateixa comunitat. Aquesta diversitat representa la varietat que es troba avui en dia a les

societats actuals.

Tot i que hi ha hagut millora respecte a la correcta representacio de les persones sordes, és
important saber que encara és escassa. EI cinema mut, segons Schuchman (1999), permetia
generar una igualtat de condicions entre 1’espectador sord i I’espectador oient en relacio amb
la comprensi6 del producte cinematografic. EI cinema sonor, i més endavant la televisig, van
focalitzar el gaudi en D’espectador oient (majoritari) i doncs, la representacié dels

personatges sords seguia tota mena de formules incorrectes ja mencionades amb anterioritat.
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Es en I’actualitat on apareixen productes amb personatges sords protagonistes, com A quiet
place (Krasinski, 2018) o The Tribe (Slaboshpytskyi, 2014), interpretats de forma acurada
per actors i actrius sords, permetent donar una visibilitat i representacié de la comunitat
sorda. Aixi doncs, es pot observar que tot i que hi ha una representacio de personatges sords
a la ficcié cinematografica (i televisiva) és important mencionar que aquesta representacio
hauria de ser millorada i formular-se de forma més propera a la realitat viscuda per la

comunitat sorda.

6.2. Concrecio de programes i metodologies

Per poder dur a terme el projecte a desenvolupar ha estat necessaria una fase vital: la
documentacié i investigacié en relaci6 amb el col-lectiu i comunitat de persones sordes
d’arreu del moén, focalitzant-se en la comunitat nord-americana, la comunitat catalana i la

comunitat espanyola.

El projecte es focalitza en la investigacié d’ambdues branques del col-lectiu sord: la
comunitat signant i la comunitat oralista. Aixi doncs, aquesta investigacio ha estat d’utilitat
per conéixer en major profunditat a les persones sordes, la comunitat generada i establir les
bases introductories en relacié amb el Marc conceptual del projecte. A més, la cerca de
referents, pel-licules i productes seriats ha estat realitzada per conéixer els productes en
relaci6 amb la sordesa i entendre les diverses problematiques amb relacié a aquesta

representacio.

Per altra banda, els darrers aspectes esmentats anteriorment també han ajudat a la creacio i
configuracié de les preguntes que s’han dut a terme a les diverses entrevistes. A més, s’han
dut a terme reunions i consultes amb la intérpret d’aquest projecte per trobar una opinié més
propera al col-lectiu, proporcionant un punt de vista Gtil i verag per configurar una entrevista

on les persones sordes puguin estar comodes i entendre tots els punts a esmentar.

Cal considerar també la investigacio realitzada entorn I’accessibilitat dels continguts, la qual

ha estat aplicada durant 1’etapa final de Postproduccié. La normativa Subtitulado para
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personas sordas y personas con discapacidad auditiva, la UNE 153010 ha estat el referent
principal aplicat entorn 1’accessibilitat dels continguts generats. A més, ha estat la guia

principal per complir amb els requisits necessaris entorn aquest sector (AENOR, 2012).

En relacié amb la cerca dels testimonis: el procés per arribar a la seleccid final ha iniciat en
el contacte i col-laboraci6 d’associacions en relacio amb les persones sordes, com ACAPPS,
aixi com la missatgeria electronica i el “boca a boca” entre diverses persones sordes que es
contactaven. A més, I’autora va realitzar contacte amb persones del col-lectiu properes a la
seva progenitora, una persona sorda, per tal d’aixi poder establir uns testimonis interessats
en la creacié del projecte. Una vegada realitzat el contacte amb els diferents possibles
testimonis, explicar el projecte i I’opcié de seleccio, s’ha demanat un escrit a les persones
candidates per aixi conéixer millor qui eren aguestes. Aquest escrit, aixi com la comunicacié
realitzada amb elles, ha estat el punt de major ajuda per realitzar la tria final dels 6 testimonis

a entrevistar.

A més, en relacio amb la creacio de les entrevistes, s’han dut a terme els segiients processos
durant la fase de Preproduccio: creacid de la imatge visual del projecte, creaci6 dels comptes
de YouTube i Instagram (amb la seva difusié corresponent), generacié de permisos de
rodatge d’exteriors, permisos en relaciéo amb la cessio dels drets d’imatge dels testimonis i
contacte amb la localitzacidé secundaria per establir un Pla B. A més, s’ha configurat un
storyboard orientatiu (vegeu Annex I), aixi com la finalitzacié de les preguntes a realitzar
durant ’entrevista. A més, també s’hi poden trobar la planta de camera realitzada i el Pla de

rodatge desenvolupat perqué la sessié de rodatge funcioni de forma correcta.

La fase de Produccid ha consistit en la filmacio de les entrevistes amb els diversos testimonis
per aixi obtenir les seves opinions en relacio amb les preguntes formulades (basades en la
teoria pertinent). Com a complement de 1’entrevista realitzada, es formulen preguntes de nou
per obtenir-les en diversos planols (propers i generals), aixi com es realitzen fotografies de
la jornada. Per altra banda, durant la Postproducci6 s’ha realitzat 1’edici6 de les entrevistes,
el seu etalonatge, la postproduccié del so i la subtitulaci6 mitjangant la normativa

d’accessibilitat.
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La darrera fase queda vinculada als programes usats per la realitzacio i edicid del treball, els
quals s’han mencionat amb més detall en seccions anteriors. Microsoft Word s’ha usat, ja
que permet la redaccio de text, creacid de capcaleres i generacio de documentacié del tipus
“ouid” sense necessitat d’usar un programari extern. El programa Adobe Premiere, per
realitzar el muntatge i edicio de les peces de video, ja que permet 1’edicid, creacio de rétols
i exportacio en diversos formats del producte; i DaVinci Resolve, per realitzar 1’etalonatge
de les peces, dotant d’una correccid de color a les imatges i unificar-les entre elles, ja que

resulta ser una eina especificada en aquest sector.

6.3. Concepcio global

A causa de I’aproximaci0 de caracter documental que configuren les entrevistes i la relacio
que les preguntes formulades tenen amb el mén cinematografic i els productes de ficcid, per

exemple, llargmetratges, s’ha dut a terme una Sinopsi del projecte.

Tot 1 que sén 6 productes que funcionen de forma independent, s’entenen com una unitat
global: com un producte a veure en diferents segments. Cada segment queda configurat per
cadascuna de les persones sordes que participen com a testimonis i que aporten la seva opinio
respecte a la problematica plantejada. Per tant, s’hi poden trobar 6 protagonistes d’aquesta

unitat global.

6.3.1. Sinopsi i estructura narrativa

En I’actualitat, i des de fa temps, les discapacitats resulten tenir una menor representacio als
continguts audiovisuals. Per altra banda, la gran majoria d’aquests son realitzats per persones
oients, amb 1’objectiu de gaudir d’aquests productes. Aquest projecte té 1’objectiu de
realitzar un canvi i tenir en consideracio al col-lectiu sord, tenint en compte a les persones
que usen la llengua de signes i aquelles que decideixen comunicar-se mitjancant la llengua
oral. El projecte permet con¢ixer de primera ma I’opinio i punt de vista de 6 persones sordes,
testimonis de les entrevistes, les quals donaran a conéixer qué pensen sobre la representacio

gue se’n fa d’elles en productes cinematografics i ficcions seriades, quins rols ocupen els
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personatges sords en la trama i quin seria el seu ideal de representacio, considerant també
els canvis que proposen per tal que els mitjans i el sector cultural pugui establir una

representacio més fidel i acurada.

L’estructura narrativa general a cadascun dels videos consisteix en els seglients punts:

- Introduccid i presentacio del testimoni

- Ronda de preguntes, amb les contestacions del testimoni

- Opinio personal del testimoni davant la problematica plantejada
- Proposta de canvi: qué els hi agradaria veure?

- Tancament i conclusio

Les preguntes finals que s’han formulat a les entrevistes realitzades es poden trobar a
I’Annex 1V d’aquest mateix document. Aquestes poden evolucionar amb el mateix procés

de realitzacio del projecte, durant la fase de rodatge.

6.3.2. Proposta estéetica

Les persones sordes requereixen una bona visibilitat del rostre i les expressions facials
d’aquest, per també poder realitzar una correcta lectura de llavis. Es per aixo que s’ha fet us
de plans propers. Aquests son de caracter mitja, ja que proporcionen protagonisme i una
visié total del rostre i les expressions facials que aquest realitza. A més, també permeten la
visibilitat de les mans 1 dels gestos d’aquestes, i que 1’espectador entengui els moviments

que el subjecte realitza, tant en la lectura labial com a I’hora de signar.

Agquesta Vvisio estética es recolza de dos referents anteriorment presentats, tenint en compte
certs canvis que faran que el producte a realitzar esdevingui com Unic. Aquests referents,
Comunidades e identidades unidas por el arte sordo i Falsos mitos: Personas Sordas,
presenten fragments de tipus entrevista en els quals es troben els protagonistes mitjancgant

1’Gs del pla mitja (divulgacion dindmica formacion, 2018; uplatelevision, 2018).

La primera proposta innovadora gira entorn d’aquesta ubicacio: les persones sordes es troben

en un espai obert i exterior. Aquest espai esdeve la representacidé de la integracio del
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col-lectiu sord entorn la societat actual. EI motiu rere aixo és la voluntat de presentar a les
persones sordes en un espai el qual hauria de concebre i agrupar a tots els membres que
integren la societat, amb les qualitats de cada membre. Per poder entendre de millor forma

la proposta visual del projecte cal veure la Figura 12.

Figura 12. ; Cémo perciben los sonidos las personas sordas?. Autor: Radionica (2019).

Fotograma clau del reportatge sobre el col-lectiu. Elaboracié propia (2021).

Com a diferencia, mencionar I’orientacio del testimoni: la meitat de les entrevistes (3) s’han
orientat en la direccio de la mirada de la protagonista cap a la dreta. Les restants s’orienten
cap a ’esquerra. Aixi doncs, es crea dinamisme i varietat en la proposta visual dels

testimonis.

Figura 13. Interior VS Exterior Video Interviews. Autor: Spiral Moon Media. Exemple

d’entrevista amb direccio de la mirada a la dreta. Elaboracié propia (2021).
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Figura 14. Branding Marketing and Social Ad Video Production SF. Autor: 1Qvideo.

Exemple d’entrevista amb direccio de la mirada a I’esquerra. Elaboracio propia (2021).

Per altra banda, també es realitza la gravacio de la imatge de I’entrevistadora, la qual s’ha
descartat usar durant el procés d’edicio per dotar de total protagonisme a I’entrevistat. Tot 1

aixo, sovint pot aparéixer en els plans generals filmats.

A més, és important destacar la preséncia de la intérpret de llengua de signes. Aixi doncs,
aquesta s’ha seleccionat per realitzar una traduccié simultania de les preguntes de
I’entrevistadora i respostes dels testimonis. La seva ubicacié durant la filmacio és lateral, tal
com marca la Planta de camera aproximada (vegeu Annex Il). Pero, la seva posicid en relacié
amb 1’edici6 de les peces esta orientada a un lateral de la pantalla (tant dret com esquerra,

segons I’entrevista), com és comu.

Figura 15. Llengua de signes a TV3 — Accessibilitat. Autor: CCMA. Exemple de posicio
del video de la interpret. Elaboracio propia (2021).
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La il-luminaci6 de les entrevistes ha estat concebuda i realitzada mitjancant il-luminacio
natural. Cal considerar la diversitat de controladors i difusors de llum usats durant I’etapa de
filmaci6 d’aquest projecte, com banderes negres i reflectors. Tot i1 disposar d’il-luminacié
artificial, I’autora ha descartat el seu Us durant la jornada, ja que les condicions climatiques

i ’equip técnic no requerien del seu Us.

Aixi doncs, la il-luminacié cercada resulta ser natural i tenue, evitant les llums drastiques i
les ombres marcades per aixi donar total protagonisme a la persona sorda protagonista. Es
tractara, doncs, d’una il-luminacio similar a Film & Deaf, deixant de costat els tons freds
(Eelyn Lee Productions, 2011).

Tenint aixo en compte, i en relacié amb el tractament sonor del producte, s’ha evitat un espai
exterior amb una quantitat de soroll alta per aconseguir pistes de so netes i evitar el col-lapse
de certs sons amb I’entrada d’audio. La concepcio sonora del projecte consisteix a donar
total protagonisme a les veus i sons de les persones sordes, amb la presencia de la veu de la
interpret (en la mesura del possible) i evitant la presencia de musica. Les veus s’acompanyen

del so ambient que el parc protagonista de les entrevistes produeix.

Pel que fa a la paleta de colors, aquesta es caracteritza per tons verdosos que son
protagonistes de 1’espai de rodatge seleccionat, un parc. A més, la paleta de colors dels
testimonis resulta estar compresa en els colors foscos, majoritariament, com negre, marrd o
blau. Tot 1 aix0, la imatge generada a través de 1’edici6 durant la fase de Postproduccio s’ha

centrat a denotar la calidesa de I’ambient, ressaltant aquest aspecte dels colors presents.

Per poder realitzar difusio del projecte s’ha generat una imatge visual integrada al Canal de
YouTube (Les veus silenciades, 2021) i conta d’Instagram del projecte
(@lesveussilenciades.tfg, 2021). La imatge visual es basa en 1’imaginari del moén sord, amb
un Us de linies representatives dels sentits i sistemes comunicatius usats pel col-lectiu sord.
La paleta de colors del projecte se centra en 1’ts del to blau (#5683dc), com a fons, i el blanc
(entextos i dibuixos), ja que son colors neutres, que aporten simplicitat i seriositat a la imatge

visual.
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A meés, la tipografia usada és Beauty Swing, per I’aspecte visual que proporciona,
relacionant-se amb I’aspecte serios i divulgatiu del projecte, també en color blanc. Es una
tipografia que combina les formes arrodonides, aportant dinamisme i moviment, amb parts
rectes 1 planes, que ajuden a configurar 1’aspecte divulgatiu i acompanyen a les linies
dibuixades. Com a contrast, i per aportar unificacio a les imatges, es fa Us del blanc i negre

per aixi configurar en totalitat I’imaginari senzill creat.

A continuacié es mostra la imatge global generada per la difusié del projecte, tant al canal
de YouTube com al conte d’Instagram. Per poder accedir a la imatge visual especifica
generada cal dirigir-se a I’Annex III. A més, a la Webgrafia s’hi podra trobar ambdés

enllacos.

lesveussilenciades.tfg  Messsge 2~
10 posts 64 followers 8 following

Les veus silenciades

Treball Final de Grau | Paula Vega

La representacié de les persones sordes a la ficcié cinematografica @ ®
Canal de YouTube 373

youtube.com/channel/UC2tgAe7Az Pm8DTTb4NW-CA

Followed by vicentabello, nunu fluflu, geissa.m +35 more

Figura 16. @lesveussilenciades.tfg. Captures d’imatge de la conta d’Instagram del

projecte. Elaboracio propia (2021).

Les veus silenciades

Figura 17. @lesveussilenciades.tfg. Captura d’imatge de la imatge visual generada pel
projecte. Elaboracio propia (2021).
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7. Conclusions

La representacio és important: fa sentir a la poblacio inclosa, respectada i considerada. Quan
les persones es veuen emmirallades en aquells productes que consumeixen es genera un

canvi interior, una sensacié de comprensio i de respecte.

Els productes audiovisuals, com a part de la cultura, deuen ser la viva imatge de les societats
actuals. Aixi doncs, cal tenir en consideracié a aquelles parts de la poblacié marginades per
la majoria: les minories excloses. Entre aquests tipus de poblacid s’hi troben les persones
amb diversitat funcional. Tot i que hi ha un gran ventall, aquest projecte s’ha focalitzat en la
representacio que el mon cinematografic realitza de les persones sordes i ’accessibilitat als

continguts mitjancant la subtitulacio.

Tal com s’ha analitzat en aquest projecte, s’hi poden trobar gran varietat d’origens i
tipologies de sordesa: la sordesa genetica, la sordesa relacionada amb el naixement i la
sordesa relacionada amb la parla. Pero, finalment, aquesta recau en un fet de gran
importancia per la interaccié humana: la comunicacio. Generalment, les persones sordes
realitzen dos tipus de comunicacid principals: 1’as de la llengua oral i 1’ts de la llengua de

signes.

El sistema de comunicacio de les persones sordes ha estat en debat des del 1880 i, tot i que
no es pot considerar un sistema més valid que 1’altre, si que resulta rellevant destacar el
poder que exerceix la llengua de signes en les persones sordes. Aquesta llengua €s més que
un sistema per poder comunicar-se: és una identitat, un simbol d’autenticitat, d’unitat i

d’expressio.

L’associacio de les comunitats sordes és rellevant, i doncs, es creen agrupacions com
FESOCA i ACAPPS que ajuden als individus sords a prendre valor i desfer-se dels estigmes

que les persones oients desenvolupen davant d’aquest col-lectiu. Pero, tal com la
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investigacioé i els testimonis demostren, aquests estereotips no només tenen lloc davant la

comunicacio.

L’objectiu principal era con¢ixer quin tipus de representacio se’n feia del col-lectiu sord, 1
tal com demostra I’estudi realitzat, aquesta queda lligada a una gran quantitat de prejudicis
que provoquen la creaci6 d’una imatge equivocada de les persones sordes. Aquests es
perpetuen des de 1920, aproximadament, tal com menciona Schuchman. Historicament els
personatges sords han estat caracteritzats per ser la viva imatge de la debilitat, ser manipulats

pels personatges principals oients i ser objecte de burles davant la trama.

A mes, es repeteix 1’afirmacio erronia de categoritzar a les persones sordes com a mudes, fet
que influeix en la identificacio i correcta representacié del col-lectiu. Majoritariament la
representacio és lligada a una malaltia, inferioritat, soledat i tristesa, tal com sostenen Lerner
i Sayers. Es deixa de costat la gran varietat de persones sordes presents i els sistemes

comunicatius que utilitzen.

El poder de les persones oients només ha provocat que la representacio préviament realitzada
augmenti les dificultats en el dia a dia dels sords. Entre aquestes s’hi troben el
desconeixement 1 incomprensio per part d’aquelles persones que no estan familiaritzades
amb ells. Doncs, gracies a la cerca es compleixen diversos objectius: conscienciar de la
representacio erronia i falta de continguts realitzats, aixi com provocar un canvi en la

percepcid dels oients sobre aquest grup.

Mitjancant la investigacio i la creacio d’un espai segur s’ha aconseguit donar veu a un grup
de persones sordes, en representacio del col-lectiu, que exposa els problemes préviament

investigats durant la totalitat de la creacid del projecte.

Els testimonis exposen les principals problematiques existents respecte a la representacio i
I’accessibilitat: és necessari incloure a actors i actrius sords que representin correctament a
les persones sordes i permetre una major accessibilitat a qualsevol mena de contingut
cinematografic per assolir la igualtat de condicions. El llenguatge utilitzat complementa la
integracid de les persones sordes. Aixi doncs, pot concretar-se que els objectius proposats

en relacié amb el producte han estat assolits.
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Per altra banda, les persones sordes han de poder tenir accés als productes audiovisuals. Tot
i la preséncia de normatives (UNE 153010) que dictaminen el sistema de subtitulacio a
realitzar, hi ha una manca de continguts que disposen d’aquesta accessibilitat. Tal com
conclouen els testimonis, cal una major presencia de subtitulacid i que aquesta sigui

realitzada de forma adient per aixi establir la igualtat de condicions.

Gracies a la creacid del present projecte i la investigacid duta a terme, 1’autora del mateix
pot concloure que, tot i la preséncia de nous llargmetratges i productes que si representen
correctament, la lluita segueix sent necessaria per arribar a una equitat. Els oients han de fer
pas a les persones sordes perque la representacié i inclusié esdevingui correcta. D’aquesta

manera s’incrementa la dignitat i fidelitat en ’aparici6 del col-lectiu.

Es necessari conéixer al col-lectiu i endinsar-se en ell per realitzar la representacio, aixi com
deixar pas a actors i actrius sords que representin amb fidelitat com és una persona sorda.
Amb la preséncia d’aquests s’afavoreix la inclusi0, la representacio i s’aconsegueix deixar
de banda els estereotips creats per les persones oients. Si hi ha una major presencia de
persones sordes en la indUstria i es creen oportunitats i representacions correctes, les

persones oients podran comprendre que la representacid visualitzada necessita evolucionar.

En relacio amb el futur del projecte, es plantegen diverses ampliacions possibles per
realitzar. En primer lloc, és interessant conéixer el punt de vista de comunitats sordes que
son excloses per altres factors, com la seva étnia i origen. De la mateixa manera, la comunitat
LGBTIQ+ i la preséncia de la sordesa en les dones també resultaria rellevant, per aixi ajudar
a donar veu a grups de persones que pateixen discriminacions variades pel simple fet de ser

qui son.

Finalment s’ofereix una valoracio personal del projecte. Aquest ha estat un treball d’un gran
repte, per assolir tots els processos a realitzar en una Unica figura i generar un producte
remarcant el respecte de la projectista per les persones sordes. S’ha treballat per poder
complir amb els objectius i expectatives desitjades, aixi com apres de cadascuna de les etapes
de la produccio d’aquest. Es un projecte que pot evolucionar en el futur per enfortir els seus

punts febles i millorar amb totalitat els seus aspectes per seguir recolzant les persones sordes.
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1. Planificaci6

1.1. Planificaci6 inicial

Per tal de dur a terme aquest projecte s’han desenvolupat tota una mena de tasques, les quals
també es fan constar al cronograma. Aquestes son sintétiques i han estat susceptibles de patir
variacions. Certes tasques ocorren de forma paral-lela i d’altres de forma consecutiva, ja que

aixi ho demanava el projecte. A més, s’inclouen les tasques que s’estableixen com a fita.

Aixi doncs, les tasques son les seguents: la investigacid i recerca del moén sord al sector
audiovisual, considerant el sector signant i I’oralista (setembre — gener); la recerca i visionat
de productes audiovisuals de ficcid, aixi com la seleccié de les pel-licules i ficcions seriades
pertinents i la investigacio en relacio amb els personatges sords que hi apareixen (setembre
— febrer); la cerca de referents i antecedents (setembre — gener); recerca dels processos
d’accessibilitat (octubre — gener); el contacte amb associacions del mén audiovisual,
contacte amb els possibles testimonis i amb plataformes del sector (octubre — febrer);
realitzacié de la primera versid de les preguntes (desembre — gener); entrega de
I’ Avantprojecte (12 de febrer); seleccio dels testimonis (febrer - marg); segona formulaciéd
de les preguntes (gener — febrer) i els processos de la Preproduccié del producte, on
s’inclouen la realitzacio dels permisos pertinents, la creacié de la imatge visual, la creacio
dels comptes a les xarxes socials anteriorment mencionades i la formulacio final de les

preguntes (febrer — abril).

A més, en relacio amb aquestes, s’afegeixen les segiients: entrega de la Memoria intermeédia
(22 d’abril); Produccioé de la peca audiovisual (24 d’abril); processos de la Postproducci6 de
les entrevistes, amb 1’edicio, correccid de color i subtitulacid, aixi com la maquetacié (abril

— juny/juliol) i I’entrega final i presentacio del projecte (juny — juliol).

Per altra banda, els processos queden assignats a individus que ajuden i col-laboren en el

projecte. Aquesta assignacio se centralitza en 1’etapa de Produccid, ja que en la Preproduccio
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té un paper protagonista 1’autora del projecte, aixi com la preséncia de 1’entitat ACAPPS i

la intérpret de Ilengua de signes Nuria Martinez.

Els testimonis de les entrevistes son: Laura Galiano, Gemma Pons, Dolors Torrents, Nadia
Catherine Le6n, Edgar Murillo i Francisco Rus. En companyia d’aquests s’hi troba la

preséncia de la intérpret de LSC, la Ndria Martinez. Tots col-laboren de forma voluntaria.

L’equip técnic esta conformat per les segiients integrants: la direccio del projecte es realitza
gracies a I’autora del mateix (Paula Vega); I’Ajudant de Direccio (Ona Sanchez); es poden
trobar tres operadores de camera (Marta Subira, Ariana Goas i Pol Pastor) i una Ajudant de
camera (Laila Medina) que també dura a terme tasques d’il-luminacid; la Cap de So (Maria
Lopez) i la Foto-Fixe (Laura Lopez). Finalment, 1’edicié completa de les entrevistes també

I’ha realitzat I’autora d’aquest projecte. Aixi doncs, €S un equip de 8 persones.

1.1.1. Cronograma

El cronograma elaborat compren tots els processos desenvolupats des de 1’etapa d’ideacid
del projecte fins a I’etapa final d’aquest: 1’entrega i presentacio del Treball de Final de Grau.
Doncs, té els seus inicis al setembre (2020) i finalitza al mes de juliol (2021). Les fites més
destacables es recullen amb el color groc (a la columna “Tasques”) i en color negre dins del

cronograma. S’usen diversos tons cromatics per identificar les fases.
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TASQUES SETEMEBRE
Avantprojecte
Investigacid i recerca man sord AV
Sords signants (Llenguatge de signes) 1 Sords oralises
Recerea i visionat (pel-licules i séries)
Antecedents i Referents (Cerca)
Seleccio pel-licules i séries
Investigacky Rols Personaiges Sords
Recerea processos d"Accessibilitat
Subirtulacic
Interpretacid lengua de signes
Contacte Associacions (Inicial)
Signants 1| Oralistes
Contacte Testimonis {Inicial)
Signants 1 Crrals
Intérprets
Contacte plataformes (Inicial)
Plataformes AV
Plataformes Sords
Festivals discapacitats
1* Formulacid Preguntes
Trehall en Avantprojecte
Llivrament Avantprojecte
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Segona versid dledicid

Postproduccid de So

Eralonatge

Subtitulacid

Edicid final + Exportacid

Memaria Final: Entrega TF(G _
Creacid Trdifer + Pujada a YouTube

Publicack entrevistes a YouTube

Presentacid a festivals

Preparacid presentacio

Presentacii TFG _

Figura 1. Cronograma de Les veus silenciades. Cronograma del Treball Final de Grau corresponent. Elaboracié propia (2021).
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1.2. Desviacions

En relaci6 amb les anteriors entregues realitzades, el projecte ha seguit la seva evolucio:
s’han determinat nous punts, creat de nous i s’han fet evolucionar la majoria d’apartats, per
tal de poder actualitzar el projecte. A més, s’han realitzat modificacions en relaci0 amb

I’estil, estructura i adequacions a 1’estil demanat. Aquestes desviacions han estat previstes.

Per altra banda, en relacié amb la formulaci6 de les preguntes de I’entrevista: aquestes han
evolucionat, tal com es presenta en I’Annex IV, a causa de la reformulacio i revisio
d’aquestes amb 1’ajuda de la investigaci6 realitzada, aixi com per la preséncia de la revisio

per part de I’intérpret Nuria Martinez i el tutor del projecte, en Sagar Malé.

L’establiment de la data de rodatge, la localitzacio principal i la localitzacio secundaria han
estat desviacions destacables. La localitzacid exterior ha patit canvis. El primer espai viable
no resultava disponible per la filmacio i finalment es va disposar del Parc de Cervantes. S’ha

executat un Pla B d’actuacio per emergencies climatiques que també va ser descartat.

D’altra banda, s’han realitzat modificacions en relacié amb certs materials a usar durant la
jornada. L’equip de camera, 1’apartat “Altres” i el cost real final, entre d’altres, son les
seccions que s’han modificat. Aquestes modificacions no es podien contemplar anteriorment
i s’han dut a terme durant la Postproduccio. El pressupost complet pot trobar-se a I’ Annex
VI.

El Cronograma també ha patit canvis evolutius: les tasques corresponents a la Preproduccio
han estat ampliades per ’obtencio dels permisos corresponents i la creacio de les xarxes
socials. En relacio amb la Postproduccid, s’ha incorporat la realitzacié d’un Trailer i la
presentacio del projecte al Festival Inclis. Finalment, s’han trobat imprevistos durant 1’etapa
d’edicio, fet que ha suposat finalment usar Davinci Resolve com a programa d’edicio (més
enlla del color), i imprevistos en relacié amb el so de certes entrevistes, suposant la seva

eliminacio.
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2. Analisi de la viabilitat tecnica

Els elements necessaris per a la realitzacio del rodatge d’aquest projecte s’obtenen gracies
al lloguer del material a través de la plataforma Sermat del centre universitari Tecnocampus
Matard, la qual permet el lloguer de material a I’alumnat de franc. Cal considerar el temps
de lloguer i el cost que suposarien aquests, el qual es pot trobar a I’apartat corresponent del
Pressupost. Els materials que no disponibles s’obtenen gracies a integrants de 1’equip técnic

del projecte.

En relacié amb els recursos humans, 1’equip técnic actua de forma voluntaria, aixi com els
testimonis i la intérpret del projecte, considerant el preu de les dietes i els transports

corresponents de les protagonistes.

L’equip técnic s’ha obtingut gracies a ser companyes de grau i conegudes de 1’autora. Per
altra banda, la cerca de la localitzacio ha estat duta a terme per 1’autora del projecte. S’ha
realitzat la cerca d’un espai exterior, de caracter public i ampli, el menys sorollos possible
(amb el permis corresponent). Per tenir el control de tots els factors possibles, s’ha realitzat
la cerca d’una localitzacié secundaria interior, com a pla secundari d’actuacié (finalment

descartat).
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3. Analisi de la viabilitat econdomica

3.1. Pla de financament

Per poder dur a terme una produccio ajustada al pressupost del projecte, el qual s’aproxima
als 80 €, es gaudeix del lloguer del material a través de Sermat (0 €). Aixi doncs, les despeses
previstes giren entorn del cost dels transports, dietes i imprevistos del rodatge. Tot i que el
pressupost de 1’autora era molt ajustat, s’ha considerat fer aquesta possible inversid
monetaria, ja que les alternatives de finangcament concebudes per aquest projecte no
s’ajustaven a les caracteristiques d’aquest. Aixi doncs, no ha estat viable ni aconsellable dur
a terme finangaments estudiats com Verkami, Crowfounding o Paypal. Per tant, la font
principal de finangament actual son els recursos propis de ’autora, aixi com I’ajuda i despesa

familiar que aquesta suposa.

Per altra banda, es realitza una cerca d’alternatives en relacié amb el finangcament, optant per
convocatories publiques, privades i festivals als quals participar per aixi poder fer difusid
del projecte, donar visibilitat al col-lectiu i poder, en un futur, trobar financament per una
possible ampliacio d’aquest. Seguint amb aquesta branca, s’ha realitzat una cerca de suport
en associacions i col-lectius relacionats amb la sordesa, per aconseguir suport economic i
aixi també poder revertir la despesa realitzada. Tot i que no s’han trobat resultats es planteja

realitzar una cerca futura amb el producte completament finalitzat.

Els sistemes de financament previstos de participacid son els seglients. Cal considerar la

participacié en les edicions futures, aixi com els periodes d’obertura.

- 3% convocatoria de projectes audiovisuals amb 1’objectiu de buscar nous talents i
formats de continguts per al canal 33. Crida arran del conveni entre la CCMA i
I’ICEC (CCMA, 2020).

- Convocatoria general de Subvencions 2021 per I’Institut de Cultura de Barcelona
(ICUB) (ICUB, s.d.).
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- Festival Inclus. Convocatoria 2021 Inclis. Festival internacional de cine vy
discapacidad de Barcelona (Inclus, 2021).

3.2. Costos de produccid. Pressupost

El pressupost queda desglossat en diversos apartats especifics. Es presenta un pressupost
total, representatiu del cost del projecte, i un pressupost “Real”, que fa constar el que
realment costara a 1’autora la segiient produccié. El pressupost actual (el més actualitzat) es

pot trobar a I’Annex VI. Tot i aix0, es deixa constancia de les seves caracteristiques.

Recursos Materials s’ha dut a terme gracies als preus determinats per les cases de lloguer!
AvisualPRO, Club CinemaLab, Visualrent, Alquilavisual, 16 nou, Daylight Studios, Aclam,
Polo Rental, entre d’altres, aixi com els costos de materials > Blackmagicdesign, i
Casanovafoto, entre d’altres. Davant d’aixo, el cost (real) dels materials ha estat de 12,75 €,
ja que els materials son proporcionats per Sermat (Tecnocampus Matard). Els materials
llogats consten com a periode d’un dia (una jornada de 8 h), tal com dictaminen aquestes
empreses. En canvi, el lloguer real del material és de 5 dies, segut a la normativa de Sermat.

El preu del material, en cas de fer el lloguer a empreses externes, és de 3667,45 €.

Per altra banda, el pressupost dels Recursos Humans del projecte dut a terme amb els salaris
dictaminats per el Convenio colectivo del sector de la industria de produccion audiovisual-
técnicos-, al Boletin Oficial del Estado (2017), el sou requerit per la feina del colorista i el
cost de la interpret. Aquests darrer cost s’ha establert amb la propia intérpret, aixi com 1’acte

voluntari dels testimonis (ItemProduccions, s.d.).

El preu real de I’equip técnic i artistic ha estat de 0 €. El cost d’aquest sector, seguint el que

determinen els convenis, és de 1147,42 €, despesa que no ha estat realitzada per 1’autora.

! Les empreses de lloguer es troben citades a les referéncies d’aquest apartat.

2 Les empreses de compra es troben citades a les referéncies d’aquest apartat.
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El cost anterior s’ha valorat de forma setmanal (setmana de 40 hores, 5 dies), pero el
pressupost fa constar el que suposaria una jornada de 8 hores (1 dia), ja que el temps de
rodatge és d’una jornada d’un dia. Finalment, també s’agrupen al pressupost les dietes i
transports de I’equip complet, pero el cost real nomeés té en compte les dietes de tots els
integrants, els transports relacionats amb els testimonis i la intérpret, i per aixo es fa constar

el preu del bitllet senzill dels Transports Metropolitans de Barcelona (s.d.).

Per altra banda, el cost real dels Aspectes legals és de 4 €, preu de la inscripcid per la
participacié en el Festival Inclis. La inscripcid a la SGAE (s.d.) és un factor a determinar en

el futur.

3.3. Estudi de mercat

El projecte i producte realitzat s’enfoca en poder ser visualitzat i consumit per aquelles
persones que tenen un interes a coneixer i descobrir el mon de les persones sordes,
focalitzant-se en la representacio. Per tant, el pablic potencial son les persones les quals mai
s’havien qiiestionat aquest factor i tenen 1’objectiu de con€ixer més sobre un sector concret.
Per altra banda, la comunitat sorda i les persones oients en relacié amb aquesta esdevenen

també consumidors del producte, perqueé s’hi poden veure reflectides en els testimonis.

Com el canal de distribucié principal és la plataforma YouTube, i com a conseqiiencia, la
conta d’Instagram realitzada, un altre possible public s6n aquelles persones interessades a

realitzar cerques dels termes “entrevista” i “persones sordes”.

Per altra banda, les associacions i entitats en relacio amb les persones sordes son susceptibles
d’estar interessades en el projecte, com ACAPPS o la CNSE, per aixi donar a coneixer, i
desmitificar, a les persones sordes. A més, el Festival Inclis també és un dels possibles
espais d’interés, ja que es recullen diversos formats audiovisuals en relacio amb les

discapacitats d’arreu del mon. Aixi doncs, el projecte pot participar en aquest.
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4. Aspectes legals

Per tal que el producte esdevingui reglat, s’ha obtingut el permis de rodatge (vegeu Annex
V1) pertinent de la localitzacid exterior (Parc de Cervantes, Barcelona). Aquest és un permis
especific a “Espais verds publics i platges” proporcionat per la Barcelona Film Commission
(Barcelona Film Commission, s.d.).

El projecte també compta amb els permisos en relacio amb els drets d’imatge dels testimonis
i la intérpret, seguint el Contrato de cesion de derechos de imagen — Sencillo i el Contrato
de cesion de derechos de imagen de menores de la BFC. Per altra banda, es té en compte la
situacié pandémica mitjancant la realitzacio de formularis de prevencio de la Covid-19. La

documentacié mencionada pot trobar-se als Annexos VIII i IX.

Els drets d’autor (de la creadora del projecte), els interessos col-lectius i els drets morals es
tenen en consideracio. Tot i aix0, cal esmentar que el Registre de la Propietat Intel-lectual
va fer saber a 1’autora que les dimensions del producte a presentar no requerien una
inscripcid. Aixi doncs, tot 1 que a hores d’ara no s’ha dut a terme un registre en la Societat
d’Autors, s’inclou en el pressupost com a possibilitat. Finalment, s’utilitza el so ambient
d’una filmacio d’un parc extern al del projecte per la seva qualitat sonora, seguint les

caracteristiques legals d’aquest: el seu lliure Us (Create Video, 2018).
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Annex I. Storyboard

A continuacié es presenta el storyboard desenvolupat com a base i complement a la
imatge visual plantejada durant la fase de Preproduccidé que s’ha desitjat aconseguir.
Aquest Storyboard és de caracter orientatiu i simbolic, per tal de reflectir els tipus de
plans a aconseguir i I’orientacio dels testimonis respecte a la camera. Esta enfocat de cara

a I’obtencio final del producte.
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de plans del projecte. Elaboracio propia (2021).
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Annex Il. Planta de rodatge

A continuacié es presenta la Planta de rodatge orientativa en relacio amb la ubicacio
exterior on té lloc el rodatge de Les veus silenciades. Es desenvolupa durant la
Preproduccio, tenint en compte el seu caracter simbolic i els canvis que ha patit des de la

seva creacio fins a la jornada de rodatge.

Planta de camerd - Entrevistes

44

e 1S
lestinmoni. O

Camera G

LSC
/ Carmcra B.

Carmera A
Lrtrevistadora.

Camera Al B: estatiques.
Camera C: en ma.

Figura 2. Planta de camera de Les veus silenciades. Autor: Paula Vega. Planta de

camera orientativa de la localitzacio exterior. Elaboracié propia (2021).
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Annex Il1. Xarxes socials de Les veus silenciades

Les xarxes socials creades per fer difusio del projecte son Instagram i YouTube,
plataforma de publicacié de les entrevistes. Aqui es mostra la imatge visual generada (i
unificada) per ambdues plataformes i les publicacions realitzades. A Instagram també s’hi
poden trobar fotografies de la jornada de rodatge realitzades per la fotografa del projecte,

la Laura Lépez.

En relacié amb el canal de YouTube: s’ha dut a terme un banner amb la informacio
pertinent en relacié amb els testimonis i indicacions de caracter academic. Per altra banda,
també s’hi pot trobar la imatge de perfil realitzada, la qual resulta ser un zoom a una

orella amb un audiofon.

Les veus silenciades Gernina Pons

Edgar Murillo
Laura Galiano

Treball Final de Grau - Paula \ega

@ Les veus silenciades SUSCRITO (1
6 suscriptores

INICIO VIDEOS LISTAS DE REPRODUCCION CANALES COMENTARIOS MAS INFORMACION Q >

Figura 3. Canal de YouTube de Les veus silenciades. Autor: Les veus silenciades.

Banner del canal realitzat per YouTube. Elaboracio6 propia (2021).

La imatge visual generada té continuaci6 a Instagram. La plataforma s’utilitza per donar
visibilitat a les xarxes del projecte i permetre la comparticio de les publicacions dutes a
terme. L’estetica visual consta d’una franja inicial d’introduccio, els noms dels testimonis

i les fotografies personals d’aquests.
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Dolors Torehis M Coigan dusilo

Figura 4. Publicacions realitzades i futures de @lesveussilenciades.tfg. Autor: Paula

Vega. Publicacions realitzades en relacié amb el projecte. Elaboracié propia (2021).



Les veus silenciades




Annex IV. Entrevista final 9

Annex V. Entrevista final

Les preguntes de I’entrevista a realitzar ha patit canvis al llarg de la seva evolucio. A
continuacio s’adjunten les preguntes finals a formular, revisades pel tutor del projecte, en
Sagar Malé, i la interpret de LSC Nuria Martinez, assegurant la seva comprensio i

configuracié signar-les de forma correcta.

PREGUNTES ENTREVISTA (Versio final)

Segon eshds realitzat de les possibles preguntes formulades als testimonis sords.

Preguntes:

1. Presentat: quin és el teu nom i edat? Que t’agrada? Quines son les teves aficions?

2. Quin sistema de comunicacio utilitzes i per qué?

3. Com influeix la teva sordesa en el teu entorn més proper?

4. Com ha estat créixer com a persona sorda en la societat d’avui en dia?

5. Ets cinéfil/a?

a. Quin és el teu primer record al cinema?

b. Quin tipus de cinema t’agrada?

6. Com veus a les persones sordes dins del cinema?
7. Has vist mai una pel-licula o série on apareguin persones sordes?
a. En cas negatiu: encara que no hagis vist quina representacio es realitza,

com t’agradaria estar representada?

i. Com creus que es realitza la representacio ja existent?
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ii. Quin punt de vista creus que agafa més pes?

b. En cas afirmatiu:

Et sents representada, com a persona sorda, en continguts de ficcié com pel-licules i

series?

a) En cas afirmatiu: Quina és la representacio principal que et ve al cap? (Pot ser

un personatge, diversos, trets caracteristics de personatges...)

i. Queé és el que més et va ressonar?

Ii. Que¢ haguessis canviat d’aquesta representacio?

b) En cas negatiu: quines son les mancances que has trobat?

8. T’hauria ajudat que apareguessin persones sordes amb carrecs d’importancia a la

ficcié que poguessis agafar com a referents durant el teu dia a dia?

9. Com t’ha influit créixer com a persona sorda amb poca representacio al cinema?

a. Etsenties representada com a persona sorda en aquests continguts (en cas
d’haver-hi representacio)?

b. Et senties representada en altres aspectes?

c. Com et sentiries identificada si hi hagués un personatge sord?

10. Com et fa sentir que les persones sordes siguin representades segons la visio dels
oients? Per exemple: a una pel-licula apareix un personatge sord (es veu que €s

sord) pero qui fa la pel-licula (director) €s una persona oient.

11. En altres casos els personatges sords es mostren com a persones més debils i que
necessiten altres persones per poder realitzar una vida “normal”. A més, les
discapacitats, de forma generalitzada, han quedat Iligades a personatges
“idiotitzats”, marginats i considerats d’inferiors només pel fet de comptar amb

una “discapacitat”.
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12.

13.

14.

15.

Que opines d’aquest tipus de representacio?

Hi ha certesa en la necessitat d’ajuda / dependéncia de les persones amb sordesa?

Al cinema, normalment, queda més representat el grup de persones sordes
signants, ja que és més identificable i visual. Les persones sordes oralistes, pero,
es representen en menor mesura, ja que aquestes usen la comunicacio oral i passen
“desapercebudes”. Quin és el teu punt de vista davant la representacio de les

persones sordes en tant que signants u oralistes?

a. Et resulta insignificant i consideres que ja la simple representacio del
col-lectiu és important?

b. Consideres que cal representar un grup concret?

c. Quin és el teu punt de vista davant la interaccio entre els sords signants i
els sords oralistes a les produccions cinematografiques?

Quin ¢és el teu punt de vista davant I’aparici6 d’actors oients que encarnen a
personatges sords? Consideres que és un fet valid o caldria una major preséncia

d’actors sords?

ant si has vist persones sordes a la ficcido com si no: com t’agradaria que €
Tant si h t d la fi t’ d 1 teu

col-lectiu fos representat?

Proposta de canvi: que t’agradaria veure en aquests productes de ficcié en relacio

amb les persones sordes?
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Annex V. Pla de rodatge principal

Taula 1. Pla de rodatge principal.
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Annex V1. Pressupost final

Aqui s’hi pot trobar el pressupost final del projecte. Esta conformat pels recursos
materials, els recursos humans, els aspectes legals en relacié amb el projecte i altres afers
d’importancia. Finalment, s’ha realitzat una suma total de cadascun dels apartats

esmentats anteriorment.

Per altra banda, també es fa constar el denominat “Pressupost real”, que es relaciona amb

el cost que realment ha realitzat 1’autora per poder dur a terme Les veus silenciades.

Taula 2. Recursos materials del Pressupost.

RECTURSOS MATERTALS
UNITATS PREU
HARDWARE
Portatil MSI 1 1302,93 * Pren d'adgquisicid
SOFTWARES
Adobe Premiere Pro 2020 1 200 2% /any
DaVinic Resolve Free 1 0
Microsoft Word (Micresoft 363) 1 69/ amy
Google Drive 1 0
MATERIALS (SERMAT)
PREU/MDIA * Pren empreses de lloguer
Cameres
Somy Nex VG200 3 210 630
Cznon C100 1 an
Optigques
Kit Optiques Samyang 1 100
Tamron 50mm 2 23 50
Tamron 28-70mm 2 19 23
Kit filires Schneider 1 40
Filtre ND8 - 6 Tmm 3 20 60
Zeiz Kit Neteja 1 209
Microfons
Microfon Lavalier AKG CE35L (zimilar) 4 13 60
Petaca SENNHEISER. EW112-PG3 4 il 128
Gravadora ZOOM HS 2 10 20
Fode Videomic 1 10
Microfon Rode NTG2 1 26
Monitor
Atomos Ninja V 1 30

- luminacio
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Kit 3 Focus Aputure LS-mimi 1 3
Dedolight Kit 3 1 o0
Cineroid Kit 3 1 ]
Porex 1 g
Bastidor 1
Bandera negra 1 3
Palio Avenger 12°x12" 1 o0
Reflector PortaflashTazolite 1 2
Atrezzo
Cadira 3 20 60 * Pren total (zense llogar)
Tripodes
Tripode Lleuger Girafa 1 10
Tripode Manfrotto Cine 1 20
Cefermo Avenger 1 10
Tripode Libec 4 12 12
Alires
Bateria V.LOCK 2 3 30
Targetes 3D T 6,39 4893 * Preu total (sense llogar)
Batenia portatil 1 3 * Pren total (zense llogar)
Files AA 1 12,39 * Preu total (zense llogar)
Clagueta blanca professional 1 10
Cablejat
Allzrgador 4 endolls 1 3
HDMI - HDMI 1 2
TOTAL J.667,45€

Nota: Materials del pressupost.

Taula 3. Recursos humans del Pressupost.

RECTURSOS HUMANS

UNITATS COST/SETMANA PREU/DIA

Interpret 1 0 * Preu cocretat amb Interpret
Testimonis 6 0

EQUIP TECNIC * Jornada 8h (5 dies/setmana)
Direccio de Produccio 1 27134 174,268
Primer ajudant de Direccid 1 666,32 133,264
Ovperador de Camera 3 (521,87x3) 313,12
Primer Ajudant de Camera 1 400,72 20,144
Cap de So 1 51255 102,51
Foto-fixe 1 260,93 52,186
Muntador i Etalonador 1 659,65 (151.93+160)=291,93

TOTAL 1.147.42€

Nota: Preu dels recursos humans del projecte.



Annex VI. Pressupost final

17

Taula 4. Aspectes legals del Pressupost.

ASPECTES LEGALS

UNITATS PREU

Eegistre Propietat Intel- lectual 1 0

Permis Dret dTmatge ] 0

Permis Fodatge Exteriors 1 0

SGAE 1 15

Festival Inclos 1 4
TOTAL 19,00€

Nota: Aspectes legals relacionats amb el projecte.

Taula 5. Altres aspectes.

ALTRES
UNITATS COST PREU TOTAL

Dietes (Dinar) 15 12,83 192,75
Transport pablic (Equip) Q (2.40=2) 432
Transport public (Testimonis) 4 (4.80%3) + 19,50 339
Cotxe (Testimoniz) 2 (4.04+10) 14,04
Total Transports 91,14
Mascaretes (pack) 15 12,11 12.11
Gel hidroaleohalic 1 4,95 4,95
Papereria 5 3 3

TOTAL 397,00

Nota: Aspectes relacionats amb les dietes i transports.

*Segons convend
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Taula 6. Pressupost total del projecte.

PRESSTUPOST TOTAL
PREU
MATERIALS 3.667 43
HUMANS 1147 42
ASPECTESLEGALS 19
ATTRES 397.09
TOTAL 5.230,96€

Nota: Pressupost final de Les veus silenciades.

Taula 7. Pressupost real del projecte.

PRESSUPOST REAL

PEEU

MATERIALS 12,73
HUMANS 0
ASPECTES LEGALS 4
Tranzport Equip a
Transport Testimonis 47,54
Tranzport Intérpret 4.8
Distes 11,75
Papereria 0
Mascaretes 0
Gel 0
TOTAL ALTEES 64,09

TOTAL 76.54€

Nota: Preu total del cost real del projecte.



Annex VII. Permis de rodatge en exterior

Annex VII. Permis de rodatge en exterior

S Ajuntament
L. de Barcelona

Medi Ambient i Serveis Urbans - Ecologia Urbana
Parcs | Jarding, Institut Municipal

Exp. 0010321FCJ

VIST I'escrit de comunicacio de BARCELONA FILM COMMISSION, en data 31 de marg de
2021, donant curs a la peticié realitzada per particular PAULA VEGA CRUZ, amb NIF

244863202

Parcs i Jardins de Barcelona, Institut Municipal, com a organ responsable de la conservacio i
millora de tots els parcs, jardins, arbrat i instal-lacions jardineres de la via publica, terrenys
forestals i platges de I'Ajuntament de Barcelona.

AUTORITZA

A LA PARTICULAR PAULA VEGA CRUZ, DINS DEL PROGRAMA BARCELONA FILM
COMMISSION, A REALITZAR L'OCUPACIO RELACIONADA:

OCUPACIO: FILMACIO EXERCICI ACADEMIC/REPORTATGE
“LES VEUS SILENCIADES"
ESPAIL: PARC CERVANTES ~ROSERAR EXCLOS
DiEs: 241250’ABRIL DE 2021 HORARIS: | ‘ DE 09.00A17.00H

» S'ADJUNTEN RECOMANACIONS D'AMBIENTALITZACIO DE PERMISOS.

» EQUIP: 15 PERSONES (9 EQUIP TECNIC, 6 ACTORS/ENTREVISTATS)

» MATERIAL: 3 CAMERES + 2 TRIPODES + 3 FOCUS + 1 PAL'U DE 360x360CM + 1 POREX DE 1X1M
+ 1 BANDERA NEGRA 60x90CM + 1 BASTIDOR 120x120CM + 1 CADIRA PELS ENTREVISTATS

» RECORDEM QUE S'HAN DE COMPLIR LES CONDICIONS PUBLICADES AL BOE NUM. 130 DE 9 DE MAIG
DE 2020, CAPITOL X, SOBRE PRODUCCIO | RODATGE D'OBRES AUDIOVISUALS.

Pagina 1 dc 4
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- Ajuntament
)

Medi Ambient | Serveis Urbans - Ecologia Urbana
Parcs | Jarding, Instiiul Municipal

1. L'ATORGAMENT D'AQUESTA AUTORITZACIO MO EXIMEIX DE LA PRESENTACIO DE LA
COMUNICACIO PREVIA O LA SOL-LICITUD DE LLICENCIA QUE LA NORMATIVA SECTORIAL
EXIGEIXI PER A L'EXERCICI DE LACTIVITAT.

2 EL SOROLL NO PODRA INCREMENTAR-SE MES DE L'ASSEMYALAT EN L'ART. 44-7 DE
L'ORDENANCA DEL MEDI AMBIENT DE BARCELOMNA. EN CAS DE NO ACOMPLIR-SE DITES
CONDICIONS LA GUARDIA URBANA PROCEDIRA A LATURADA DE L'ACTIVITAT.

3. ACTIVITATS SOTA LA RESPONSABILITAT | COORDINACIO DELS ORGANITZADORS, A
L'EFECTE DE SUPERVISAR EL COMPLIMENT DE LES NORMATIVES DE SEGURETAT
MECESSARIES PEL DESENVOLUPAMENT D'AQUESTS TIPUS DPACTIVITATS.

4. LIMITACIONS EN L'US NATURAL DE LES ZONES VERDES PUBLIQUES:

a] NO INTERROMPRE EL TRANSIT DELS VIANANTS, VEHICLES DE SERVEIS | URGENCIES
NI ELS TREBALLS NORMALS DE MANTENIMENT | NETEJA DEL PARC

b) REALITZAR QUALSEVOL INSTAL-LACIO SOBRES ELS PARTERRES DE GESPA
ENJARDINATS O QUE PUGUI AFECTAR ALS ELEMENTS VEGETALS O ORNAMENTALS.

c) UTILITZAR ELS ARBRES COM A SUPORT DE QUALSEVOL TIPUS DYELEMENTS
{PANCARTES, CABLES, QUADRES ELECTRICS, ETC.).

5. LIMITACIONS SOBRE L'ACCES DE VEHICLES ALS PARCS:

a) NO ES POT ACCEDIR AL PARC AME CAP VEHICLE QUE EXCEDEIX| DELS 3.500 KG DE
PES (CARREGA INCLOSA).

b CIRCULAR A VELOCITAT SUPERIOR ALS 10 KM/HORA.

c) CIRCULAR SENSE ELS DISPOSITIUS DE SEGURETAT NECESSARIS (LLUMS,
INTERMITENTS, ETC.)

d) ESTACIONAR VEHICLES DINS DEL PARC (EXCEPTE DESCARREGA | CARREGA DELS
MATERIALS TECNICS).

6. EMN RELACIO ALS PUNTS ANTERIORS, ELS ORGANITZADORS SEGUIRAN EN TOT MOMENT
LES INDICACIONS QUE A LEFECTE ASSENYALIN ELS MEMBRES DE LA GUARDIA URBAMA,
PERSONAL DE VIGILANCIA DE PARCS | JARDINS | DEL TECNIC CONSERVADOR DEL PARC.

7. ELS AUTORITZATS SERAN RESPONSABLES DE LA NETEJA POSTERIOR DE L'ESPAI
UTILITZAT AL FINAL DE LA OCUPACIO, PER RODATGE O SESSIO FOTOGRAFICA DEL
MANTENIMENT, DE LA SEGURETAT, LORDRE PUBLIC, | RESPONDRAN DELS DANYS QUE
PER RAO DE L'ACTE S'OCASIONES A LES PLANTACIONS | ELEMENTS ORMAMENTALS,
EXISTENTS ALS JARDINS DEL PARC, | A PAGAR LES DESPESES QUE ES POGUESSIN
DERIVAR DELS MATEIXOS.

B. ELS AUTORITZATS ASSUMIRAN LA TOTAL RESPONSABILITAT DELS DANYS | PERJUDICIS
QUE ES POGUESSIN OCASIONAR, EN EL SEU CAS, ALS PARTICIPANTS DE L'ACTE O A
TERCERS | QUE FOSSIN CAUSATS PER L'ACCIO DELS ORGANITZADORS; A TAL FI HAURAN
DE JUSTIFICAR | DE SUBSCRIURE UNA POLISSA D'ASSEGURANCA PER TAL DE COBRIR LA
RESPONSABILITAT CIVIL, DANYS PERSONALS, POSSIBLES DESPERFECTES QUE ES
POGUESSIN OCASIOMAR ALS ELEMENTS VEGETALS | MOBILIARI URBA EXISTENTS A LA
ZONA | ALTRES CONTINGENCIES QUE SE'N PUGUIN DERIVAR D'ACCIDENTS | SINISTRES
SUCCEITS A LESPAI OBJECTE DE L'AUTORITZACIO PER IMPORT SUFICIENT.

Pagina 2 de 4
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M2l Ambicat | Sarvois Urbans - Ecologis Urbana
Parcs | Jardine, RS Hiut Municipal

8. ACQUESTA AUTORITZACK) SATORGA AMB CARACTER DISCRECIONAL | RESTA SUPEDITADA
ALS INTERESZOS PUBLICS ACORD AMB L'ART. 48 DE L'ORDEMANCA SOBRE L'US DE LES
VIES | ESPAIZ PUBLICE DE BARCELONA.

Contra aguest acte que no exhauneid B via sdministrativa, es pol inlerposar recurs dalgada davant
lAlcaldia, en el termind d'um mes, complal a parlir del dia sepiient al de la recepeid de la present
molifcacd.

Conira la deseslimacd tcita del recurs dalgada que s'entendrd produida un cop ranscomeguls ires
meses complats des del dia seglend al de la seva inlerposicid sense gue shagi nolifical resalucid
EXprassa, & pol Nlerposar recurs conbencics administrabiu, davanl del Julfal conbendds adminisiratio de

Barcalona.

Tamibé gg pol ulilzar qualseval Slie Fecurs que & cregui comenienl,

El gerent
Francess :’:,-:MI

JiinifedY Gurtd + Jirsenar G - DRl

D 467 1367 1M 41118706 50)

5Ha) Dais- 33 L3430
1S w1 T

Francesc Jiménez Gusi

Barcelona, 31 de marg da 2021

Pagina 3 de 4
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Ajuntament
de Barcelona

Ml Amibict | Barvais Urbans - Ecologia Urbans
Parcs | Jardird, insiiut Mundcpal

AMEBIEMTALITZACIO DE PERMIS0OS

Ez recomana fer la decoracio del rodatge amb garlandes | materials de paper o cartrd
reciclat.

Es recomana col-locar conlenidors de recollida selectiva (paper, carird, envasos,
mabéria arganica, rebuig i vidre), durant la durada del rodatge.

S'evitara el rise d'accidents durant el muntalge, rodatge | desmuntatge del matedx, amb
l'equip d'attrezzo i raveling, aphcant les mesuras de seguratat adients a 'activital.

Es recomana wtilitizar bombetes de baix consum per il-luminar als espais de rodalga.

Pagina 4 dec 4

Figura 5. Permis de rodatge en exterior de la BFC. Autor: Barcelona Film Comission.

Permis per la jornada de rodatge. Elaboracié propia (2021).
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Annex VIII. Cessio de drets d’imatge

AUTORITZACIO PER INCLOURE LA IMATGE/VEU i/O NOM EN LA PRODUCCIO AUDIOVISUAL

El senyorisenyora GEHHA /PONCD . CEP\CC_5

major d'edat, amb nimero de DNI 143 560547 g

manifesta voluntariament que

-Ha estat informat de l'interés que té I'empresa TECNOCAMPUS - PAULA VEGA | CRUZ en gravar la
seva imatge Vo veu /o nom en la produccid audiovisual que porta per titol provisional ifo definitiu “LES
VEUS SILENCIADES: REPRESENTACIO | ACCESSIBILITAT DE LES PERSONES SORDES A LA
FICCIO" del realitzader PAULA VEGA | CRUZ, que s'emetra per YOUTUBE.

-Un cop assabentat/ada de la clausula anterior, atorga el seu consentiment expres per a que la seva
imatge i‘o veu Vo nom s'inclogui dins la produccid citada,

-De la mateixa manera, auloritza Fexplotacié posterior en qualsevol modalitat | suport, que bé fara
I'empresa TECNOCAMPUS - PAULA VEGA | CRUZ o bé tercers que ostentin els drets o estiguin
autoritzats per tal de portar a terme l'explotacio a qualsevol pais del mén i en qualsevol idioma. Aquesta
aulontzacd es realtza per 1ota la vigéncia de proteccid de la produccid fins a la seva entrada en domini
public.

A Dascela e 0f e absl del 20821




Les veus silenciades

M’WP&
(A MATOEVEU 10 Now e L4 PRODUCCS AUBIOVISUAL

© senyor -

Wlhm Do
mmcunbmawmmpemuowv 33093743V
Wmmmnw‘&mlﬁﬂa&_ﬁm_
enlaseva mﬁ«(x‘—’lLLMﬂ&Lf.iJL«a-

manifiestan voluntariamente que

“Han estal informats de I'interds que t Nempresa TECNOCAMPUS ~ PAULA VEGA | CRUZ on gravar ia
seva imalge o veu ifo nom en ia produccd audiovisual que porta per thol provisiona! o definitu *LES
VEUS SILENCIADES: REPRESENTACK) | ACESSIBLITAT DE LES PERSONES SORDES A LA
FICCIO" del realitzador PAULAVEGA | CRUZ que 'emetrd per YOUTUBE.

“Un cop assabentatsiada de la cldusula anterior, atorga el seu consentiment expres per a que la sova
imalge o veu ilo nom s'inclogui dins la produccid citada.

De 1a maleixa manera, auloritzen lexplotacié posierior en qualsevol modalital | suport, que bé fard
Fempresa TECNOCAMPUS - PAULA VEGA | CRUZ o bé tercers que ostentin els drels o esSguin
auloritzals per tal de portar 3 lerme explotacid a qualsevol pais del mon | en qualsevol idioma. Aquesta

Aurizacd es realiza per ota |a vigénda de proleccié de la produccis fins a by seva entrada en domini
plblic.

Lﬁmm}me;_dﬁ_«ﬁa&}_ﬂm

Signat.
AT W >
2—

s am Ge\vamo jasa._P0 S22 ("‘:9\’-93

De conformitat: EniNa, Lowe Geliameo
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AUTORITZACK PER INCLOURE LA IMATGENVEU W0 NOM EN LA PRODUCEID AUDIGVISUAL

Elwmposengon_ DoLORS  ToRPELTT  MESTRES

major d'edal, smb nimers de Dl G GV (Ko - b

manifesta valualariament gos

-Ha estat inforvat de Minlenis qus & Fempresa TECHOCAMPUS = PAULA VEGA | CRUZ on granr b
seva imalge o veu o rom en b producoid Budiowsual oue poria per lilol prowsicnal o dabnif LES
VELIS SILENCIADES: REPRESENTACI) | ACCESSIRILITAT O LES PERSDMES SORDES A LA
FRCGICT dal rwalitzador FALILA VEGA | GRUZ, que #emelna per YOUTURE

~Un cop asaatwriatiada de la clusubs anlenor, alonga al seu consentiment expres par @ qua B sees
imalge i ve Wo nom 5 indegui dine la producod clada,

-Di | madeina manera, aulpnilzs lesplotacid posienar an quabsel modaiitat | sport, g be fard
lempresa TECHDCAMPLUS - PAULA VEGA | CRUZ o bé lemers que ostenfin s dreds o ssligun
Aulorials pé tal de poriar @ derme Nexplotachy @ gualievol pais ded mon | en quabievl idioma. Aguesia
ul.rlnﬂzmﬁl:'lllal'l.:apﬂrll;ll.il-ﬂ'iwl:laNmﬂmwﬂlmﬁm“mmmmml
bk,

o BADBLEUA- o A g ABRL  gupf2d

D et
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AUTORITZACIO PER INCLOURE LA IMATGE/VEU WO NOM EN LA PRODUCCIO AUDIOVISUAL

El senyor/senyora f‘\,ﬂd_l(\ (I_IE{LLJ;\L- .{co/\ C,wrll/l

major dedat, amb nimerode ONIL_ A2 Y2 558224V

manifesta voluntariament que

-Ha estat informat de I'interés que té Fempresa TECNOCAMPUS ~ PAULA VEGA | CRUZ en gravar la
seva imatge /o veu Vo nom en la produccld audiovisual que porta per titol provisional Vo definibu “LES
VEUS SILENCIADES: REPRESENTACIO | ACCESSIBILITAT DE LES PERSONES SORDES A LA
FICCIO” del! realitzador PAULA VEGA | CRUZ, que s'emetra per YOUTUBE.

-Un cop assabentat/ada de la dausula antenor, atorga el seu consentiment expres per a que la seva
imatge W0 veu ifo nom s'inclogui dins la produccié citada.

-De la mateixa manera, autoritza I'explotacié posterior en quaisevol modalitat | suport, que bé fara
l'empresa TECNOCAMPUS — PAULA VEGA | CRUZ o bé tercers que ostentin eis drets o estiguin
autoritzats per tal de portar a terme l'explotacié a qualsevol pais del mén i en qualsevol idloma. Aquesta
autoritzacié es realitza per tota la vigéncia de protecdd de la produccib fins a la seva entrada en domini
pubkc.

A F)(XDQJOV\O} el (1] ce L/ﬂ;‘l.l det 20071

|t
Ll."WHQ /uzl M-/;zé
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AUTORITZACIO PER INCLOURE LA IMATGENVEU 1/0 NOM EN LA PRODUCCIO AUDIOVISUAL

El senyor/senyora :Eauo:(co (53] Nﬁﬂaf

major d'edat, amb nimero de DI {7 1330 € - &

manifesta voluntarfament que

-Ha estat informat de Interds que té lempresa TECNOCAMPUS — PAULA VEGA | CRUZ en gravar la
seva imatge i/o veu /o nom en la produccié audiovisual que porta per titol provisional ifo definitiu ‘LES
VEUS SILENCIADES: REPRESENTACIO | ACCESSIBILITAT DE LES PERSONES SORDES A LA
FICCIO" del realitzador PAULA VEGA | CRUZ, que s'emelrd per YOUTUBE.

-Un cop assabentat/ada de la clausula anterior, atorga el seu consentiment expres per a que la seva
imatge i/o veu ifo nom s'inclogui dins la produccio citada,

-De |a mateixa manera, auloritza I'explolacid posterior en qualsevol modalitat | suport, que bé fard
fempresa TECNOCAMPUS - PAULA VEGA | CRUZ o bé tercers que ostentin els drets o estiguin
autoritzats per tal de portar a terme I'explotacié a quaisevol pais del mén | en qualsevol idioma. Aquesta
autoritzacié es realitza per tota la vigéncia de protecdié de la produccié fins a la seva entrada en domini
public.

A_PARCZ (dA o 24 g0 ABRIC dei 208.|

Signat.
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AUTOR
ITZACIO PER INCLOURE LA IMATGE/VEU 0 NOM EN LA PRODUCCIO AUDIOVISUAL

Esemoenvon_E0CAQ2 . MR LY GAR /A

major d'edat, amb ndmero de DNI Sggé S55 0 —§E

manifesta voluntariament que

-Ha estat informat de I'interés que Ml‘mTEwOCAMPUS-PAULAVEGAICWZth
seva lmﬂgol!ovouVommhwmmmalqumwtwmdwmmm
VEUS SILENCIADES: REPRESENTACIO | ACCESSIBILITAT DE LES PERSONES SORDES A LA
FICCIO" del realitzador PAULA VEGA | CRUZ, que s'emetrd per YOUTUBE,

-Un cop assabentalada de la clausula antericr, atorga el sou consentimant expres per a que la seva
imatge ilo veu ifo nom s'inclogui dins la produccid dtada.

-De la mateixa w.mrwmmwmmuummum
l'empresa TECNOCAMPUS ~ PAULA VEGA | CRUZ o bé tercers que ostentin els drets o estiguin
Mperwdomamren!oudéaquabcvdpalsdalmdnlmwwm.mm
autoritzacié es realitza per tota 1a vigéncia de proteccié de la produccid fins o ls seve entrada en domini
publc.

A ik{aﬂcuo Pl Al’-b'\\ dol 2064

Figura 6. Cessio de drets d’imatge dels testimonis. Autor: Paula Vega. Permisos de

drets d’imatge per les entrevistes. Elaboraci6 propia (2021).
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Annex IX. Questionari de salut Covid-19

CUESTIONARIO DE SALUD RODAJES COVID- 10

— B R M T OX Tz S )
N oy i s T e
LUGAR DE RESIDENCIA
Direccitn|_ Cevfe{  Monicao o\ el
Municipio (3] o8 S o[CXZT < ==

e V% 2 w— e AL AOOGSE, Grea KO

DATCES D LA UNIVERSIDAD Cmm“_ ]
Direccién| J
Municipio WUW ] e =
- = ==
Teléfono | i £mail
INFORMACION CLINICA = — <
sintomas ibles con COWID 197 X
iPresents shtomas competibles con C - .
iHapr 3 (especia ficbre, tos, d¥ficultad respiratoria) -mr)asn
| tibles con el COVID los ulti 14 dias? x
Ha tenido Contacto cercana con alguna Ivita lot dltimos 14 dias? 'x
£Le han hecho 2 de dlagndstico por COVID 19 Jos dltimes 14 diss?

OBSERVACIONES

Dedlaro, bajo mi responsabilidad, la veracidad de los datos proporcionados

recayfirms[ 04 04 ) 202

i .
/{ ‘

mmwammO-Mmdwmmunmyuwmmmammaun
forma Gel ratarriarns Co loa datos Que contions esle Fnaidad de Sequ para o control y

wa-m,-‘wmdmmmataamwduumumnmmnmunmm
ocascnads por of COVD-19. o A Emant Uuch, 32, 08302 Matard.
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CUESTIONARIO DE SALUD RODAJES COVID- 10

Nombre| () @M ] e[S (OSCOS 1
fechaoamens ZOZCR AR ] (23]
LUGAR DE RESIDENCIA
preccian [ R ambla Tabaxw i Do .o, 5 ==

Municipio[ 1 iy COLON o | e[ 08030 ]
O 5T R ot OPmem ponE A% B0 s | com

DATOS DE LA UNIVERSIDAD M RATH ALY ==
=
|

Direcclon|

Munkipio[ TOORTTS . o

Teléfono | E£mail|

INFORMACION CLINICA

N/S NO sl

¢Presenta sintomas compatibles con COVID 197

{Ha presentado wintomas [especlaimente liebice, tos, dificultad respiratora) Temperatura;
compatibles con el COVID los Cltimas 14 dias? X

£Ma terndo Contacto Certano Con diguna Persona pasivits kos Uimos 14 diay? g

2Le han hecho alguna prueba de diagndstico por COVID 19 los litimos 14 dias? o

OBSLRVACIONES

Declaro, bajo mi responsabilidad, la veracidad de los datos proporclonados

2/0t /24 e /—

Bt ) B AR e Bl e el h-mnmdwcn-mllllM!“'l!!ﬁ'ﬂthMnM“m.m-
e el e b et - e P inaatad dei lrat Sey AR P W o contiol y la
w.-h-u.am-Mvmnmmm.wﬂ,ﬁll-bnwmuudsud-dsnulu‘ntbdmmhmahmm
casrade par ol COVO 19 1% el T Ay et Loy, 22, 00000 Natwrd

Fecha y fema
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Figura 7.Questionari de Covid-19. Autor: Paula Vega. Enquesta en relacio a la

pandemia. Elaboracié propia (2021).
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