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1. Introduccio

1.1. Introduccio i descripcio del treball

El present Treball de Final de Grau (TFG) del Grau en Mitjans Audiovisuals es centra en les
produccions True Crime a Espanya, un fenomen multimédia i multiplataforma en 1’oferta
audiovisual internacional i que, a més, presenta la hibridacio caracteristica de la hipertelevisid
(Scolari, 2008).

Es pot afirmar, com fan la majoria d’autors i autores que han tractat el tema (Boorsma, 2017),
(Frost, 2015), (Partridge, 2018) o (Murley, 2009), que el True Crime actual és hereu del llibre
In Cold Blood (Capote, 1987). Pero cal admetre que, a més, aquest fenomen audiovisual
també és conseqiieéncia de altres dos elements. Per una banda, I’empenta del mercat anglosaxo
durant les darreres décades del segle passat i, per altra, d’una eclosio en el panorama

audiovisual mundial de les plataformes de streaming en colideratge amb els podcast.

Aquest treball pretén realitzar una analisi comparativa d’una mostra escollida entre 1’oferta
del génere a Espanya. La finalitat d’aquesta analisi comparada és determinar si la produccio
El crim de la Guardia Urbana (Porta, 2021), i per extensio, el programa Crims, presenta
caracteristiques propies que la diferenciin de les altres produccions True Crime realitzades a
I’estat espanyol, representades en tres productes seleccionats i que seran detallats
posteriorment. La seleccio de la produccié Crims es centra pel fet de ser un éxit d’audiéncies
que, a més, és emes per una televisié publica territorial i, finalment, que ha desbordat 1’entorn

lingiiistic catala, projectant I’interés per la produccio a nivell estatal i internacional.

L’exposicié del marc teoric i I’estat de la qiiestid sobre el True Crime, més enlla del
recorregut historic que han incidit en la construccio del True Crime actual, s’ha vinculat amb
una proposta de definicid del genere 1 una identificacié de les principals fonts d’on s’ha
alimentat, sense oblidar la preséncia i rellevancia del sensacionalisme i el groguisme en el

tractament d’aquesta tematica (la cronica negra o el periodisme de successos).

El segilient capitol es destina a la descripcié de la metodologia emprada en 1’analisi de les
produccions seleccionades. Aquesta metodologia combina diverses técniques com soén

I’analisi de continguts, analisi textual i analisi filmica.
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Respecte 1’analisi de continguts, aquest s’utilitza com a element preparatori de la mostra a
través de la identificaci6 d’unitats d’analisi. L’analisi textual de cadascun del productes
permet fer un estudi dels elements periférics de cada produccio. Aquests elements van des de
I’estructura en capitols de la propia producci6 a la imatge comercial a través dels cartells

publicitaris que els promocionen.

L’analisi filmica, com a element de caracter més técnic en I’estudi dels productes
seleccionats, es centra en els elements sonors (codis de procedéncia, musica, narracio, efectes
1 silencis), elements de la imatge (angulacions, punts de referéncia, moviments, escales,
enquadrament, il-luminacié i color) i1 els elements de refor¢ (descripcid espacial i

escenografia, recreacions, atrezzo i iconografia).

Finalment, es presenta una analisi per a la identificacio d’elements sensacionalistes presents

en aquestes produccions.

1.2. Justificacio i limitacions

1.2.1. Justificacio

La justificacio del present estudi d’analisi comparada parteix de la confluéncia de diferents
vectors. El primer es centra, basicament, en la poca bibliografia disponible on les produccions
True Crime hagin estat estudiades des de la perspectiva de 1’analisi filmica i dels seus

aspectes tecnics. Aixi, aquest estudi, tal 1 com s’ha esmentat, pretén cobrir aquest buit.

Els treballs publicats fins al moment mostren diverses perspectives, com la visio historica i
d’interés social i mediatic pel crim com exposa Joy Wiltenburg (2004) o Gérard Imbert
(2022), 1a seva relacié amb I’¢tica periodistica (Wright, 2020) o, en un entorn més proper, les
aportacions del periodista Gonzalez Urbaneja (2019) sobre la perspectiva ética del periodisme

de successos.

El segon vector de justificacio es basa en la voluntat d’actualitzar la definicio del True Crime
i vincular-la amb la diversitat de fonts d’un beu aquest génere. De la lectura de la bibliografia
consultada existeix una pluralitat de definicions i una porositat en els limits del True Crime.

Acceptant la realitat que la hibridacié de generes que caracteritza el sistema audiovisual
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actual, es considera aquesta porositat com un element sedimentat que pot aportar nous géneres

perod que, per altra banda, dificultat el seu etiquetatge.

VINDHUNTER §

| NETFLIX

‘-—._.

Fig. 1.1. Cartell publicitari de la série de Netflix, Midhubter (Penhall, 2017) i caracteritzaci6 dels

actors que interpreten a Charles Manson (Damon Herriman) i David Berkowitz-Hijo de Sam (Oliver

Cooper). Fonts: https://www.netflix.com/es i https://www.espinof.com

Tot i aixi, existeix una tendéncia en agrupa sota un mateix paraigiies el True Crime amb les
produccions que tenen 1’etiqueta de basat en fets reals. Sense necessitat de valorar la qualitat
d’aquestes produccions ni establir una jerarquia entre elles, €s necessari establir un limit clar
de diferenciacio. Aquest limit es considera necessari per marcar, al mateix temps, una
diferenciacio entre ficcid i no ficcid, dos elements tractats en diversos apartats del present

estudi.

Aquestes indefinicions es poden observar en alguns dels textos bibliografics consultats, com
és el cas de I’estudi de Lorena R. Romero (2020, p. 12) quan afirma que “definir brevemente
el género del true crime, con especial atencion a su variante de audiovisual de no ficcion”.
Aquesta afirmacid, com a minim, resulta desconcertant, ja que s’identifica una variant de no
ficcio 1, per tant, deixa entreveure que hi hauria una part del True Crime que seria una variant
de ficcio. En altres casos, no generalitzats, s’incorporen séries com Mindhunter (Penhall,
2017) o CSI (Zuiker, 2000-2015) com a produccions de True Crime. Aquesta qliestio

concreta sera desenvolupada posteriorment.

Un tercer espai d’estudi que justifica el present treball és posar en rellevancia 1’objectivitat i
veracitat que acompanya a les creacions d’aquest geénere. A través de I’analisi de les
produccions seleccionades es vol evidenciar que aquest aspecte resulta axial, juntament amb
un posicionament clar en la no ficcié, per incloure una obra dins d’aquest génere. En aquest
sentit, es tractara el que es podria anomenar pacte de veracitat, com a element present al True
Crime i que seria una antitesi del conegut pacte ficcional definit per Umberto Eco (1996).

Aquest pacte requereix d’una lleialtat a la narracié verag dels fets (Webb L. , 2021).
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El darrer aspecte que justifica aquest estudi esta directament relacionat amb un dels seus
objectius: la preséncia d’clements sensacionalistes o propis de la premsa groga en les
produccions analitzades. Tenir en compte 1’existéncia, o no, d’aquests elements en les
produccions True Crime, com es realitzara en el present treball, resulta clau per establir un

estandard de qualitat del genere.

Indirectament, amb aquest treball es pretén observar, a través de la mostra seleccionada, si el
True Crime actua com a contrapés a I’historic enfocament sensacionalista i groc de la cronica

negra i si aconsegueix una la combinacio6 equilibrada de fets criminals i entreteniment.
1.2.2. Limitacions

De forma breu, es poden catalogar les limitacions localitzades en la realitzacié d’aquest
treball els segiients aspectes: la ja esmentada escassa bibliografia especifica i sobre la qual no
es fara cap desenvolupament en aquest apartat, 1’accés a les produccions seleccionades i la
constitucio d’un corpus d’analisi suficientment representatiu, homogeni i de pertinenca

(Espin Lopez, 2002).

La proliferacié de les plataformes de video sota demanda, que han esdevingut un motors que
expliquen 1’explosio del True Crime és, al mateix temps, una limitacié en 1’accés a una part
de les produccions analitzades. No és voluntat d’aquest treball criticar o valorar la politica de
negoci d’aquestes plataformes que tenen la seva rad de ser en I’oferta de productes, propis o

adquirits, per atraure el major nombre de persones subscriptores.

Concretament, les produccions Lo que la verdad esconde: el caso Asunta (Siminiani, Lo que
la verdad esconde: el caso Asunta, 2017) i El caso Alcasser (Siminiani L., 2019) es troben
disponibles en plataformes de pagament. La primera, a les plataformes especifiques de
AtresMedia-AtresPlayer i Amazon Prime Video i, la segona, a Netflix, una plataforma que, a
més, ha apostat especificament pels productes True Crime. Aquesta limitacid, pero, ha estat
superada d’una forma material: la subscripcio per poder tenir accés ple a aquests continguts.
En el cas de Crims. El crim de la Guardia Urbana (Porta, 2021) i Muerte en Leon (Webster,
2016) es troben disponibles en obert a les plataformes web de les televisions publiques TV3,

en el primer cas, i a lade RTVE, en el segon.
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Respecte la seleccid de les produccions per realitzar 1’analisi, s’ha determinat, com s’ha dit,
que El Crim de la Guardia Urbana sigui la produccio de referéncia i la mostra de contrast
sobre la qual es realitzara 1’analisi comparativa. Aquesta eleccié va comportar la seleccid,
entre ’oferta global Crims, de diversos capitols que tractessin un mateix fet criminal.
Finalment, es va considerar que la mini série de quatre capitols dedicada a 1’anomenat Crim
de la Guardia Urbana, per la seva durada i estructura s’ajustava millor als objectius del

present estudi.

La seleccio de la resta de produccions hauria de complir un seguit de requisits per tal de
garantir 1’objectivitat, sistematitzacié i capacitat de generalitzacidé preceptius en I’analisi de
continguts (Espin Lopez, 2002). Malgrat I’amplia oferta de productes True Crime, la mostra
es va reduir considerablement i, finalment, només els altres tres productes seleccionats
complien els requisits d’homogeneitat i pertinenga necessaris per realitzar un treball

comparatiu.

La darrera limitacié ve donada per la propia estructura i presentacid de les produccions
seleccionades. Cadascun dels equips de creadors i creadores d’aquests productes han
estructurat les séries en diversos capitols segons la narrativa que volien projectar. Aquesta
segmentacid en capitols, que es podrien anomenar tematics, pot generar una correspondencia
entre capitols i unitats d’analisi. Aquesta afirmacié no ha estat certa en tots els casos i ha
calgut una revisi6 reiterada dels continguts de cada capitol per identificar i dissecionar parts

menors que fossin unitats d’analisi que facilitessin el treball posterior.
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2. Marec teoric i estat de la qiiestio

2.1. Els estudis académics sobre els True Crime

L’amplia bibliografia sobre els True Crime, principalment en els estudis anglosaxons,

contrasta amb la poca preséncia académica sobre 1’analisi filmica d’aquests productes.

Les qiiestions principals tractades en la bibliografia disponible es centren en la perspectiva
historiografica, els seus antecedents i arrels, en les propostes d’un marc conceptual del
geénere, en els aspectes étics, en el biaix sensacionalista que pot acompanyar el tractament dels
fets criminals, en la perspectiva de génere de les persones consumidores d’aquests productes,
en el tractament de les victimes i la seva visibilitat i, puntualment, 1’analisi de determinats
documentals i llibres que s’encabeixen en el génere del True Crime. L’oferta académica
espanyola, per la seva banda, és molt reduida i centrada en la seva vinculacid amb el

sensacionalisme i I’¢tica periodistica.

Respecte als estudis que combinen la revisio historica del True Crime amb diversos prismes
socials es troben els diversos treballs realitzats per Laura Browder, que s’han centrat en els
estudis socials en I’entorn dels Estats Units. Les seves aportacions han estat sobre la
contextualitzacio del True Crime en la societat nord-americana, la tipologia d’oferta d’aquest

genere, les seves arrels 1 la visi6 de génere en el consum d’aquest producte.

A mode d’exemple, destacarien els seus articles Dystopian Romance: True Crime and the
Female Reader (Browder L., 2006) i True Crime (Browder, 2010). En el primer text realitza
una analisi sobre el predomini de les dones com a consumidores de productes True Crime i, a
més, exposa tres afirmacions que poden resultar reveladores. La primera és I’argumentacio
que donen les lectores de True Crime per justificar el consum d’aquests productes, afirmant

que:

However, the interviews | conducted with a group of true crime fans suggest that
many of them read true crime to help themselves cope with the patriarchal violence

they have encountered in the past, and fear in the present. (Browder L., 2006, p. 928)

Seguidament estableix el consum de la literatura sobre aquest génere com a una eina de

defensa on el “True Crime provide a secret map of the world, a how-to guide for personal
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survival—and a means for expressing the violent feelings that must be masked by femininity”
(Browder L., 2006, p. 929).

Les altres dues reflexions es centren en el biaix que es produeix al tractar sobre determinades
victimes a partir de la seva ¢tnia 1 situacid socioeconomica. Exposa que, gairebé
exclusivament, els llibres del génere es centren en autors i victimes caucasiques i de classe

mitjana.

La darrera reflexié de Browder té una relacié directa amb les produccions seleccionades amb
I’estudi. Consisteix en defensar que “true crime books are also subversive, in that they tend to
question the very foundations of patriarchal culture—the family in true crime is often a
poisonous unit” (Browder, 2006, p. 936). Tres dels casos estudiats en el present treball
mostren com les persones autores dels assassinats mantenien una relacié familiar o personal

amb les seves victimes.

A I’altre treball esmentat d’aquesta autora es realitza un enfocament més historiografics per
centrar-se seguidament en la incomoda relacié entre autors o autores de True Crime amb les

persones autores dels crims (Browder, True Crime, 2010)

En una linia similar a la de Browder es situa Jean Murley, autora de diverses obres centrades
en el True Crime entre les que destaca The Rise of True Crime: 20th Century Murder and
American Popular Culture (Murley, 2009). En aquest text realitza un recorregut historic de la
violéncia i la seva difusié a través de mitjans orals i escrits dins la cultura popular nord-
americana contemporania. A més, fa un repas sobre la preséncia d’aquest génere en diversos

formats narratius introduint, també, una perspectiva de genere.

Un altre treball que es exemplifica la visio historica del True Crime en els treballs académics,
en aquest cas, vinculant-lo amb 1’arrelament secular de 1’interés social pel crims és el realitzat
per Joy Wiltenburg (2004). L’autor s’enfoca en I|’objectiu comercial/economic del
sensacionalisme, aixi com el seu significat pejoratiu com a “that it appeals to a basic though
depraved human taste for gore, and thus little history apart from the changing technological
means for spreading it” (Wiltenburg, 2004, p. 1378).
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Tal i com s’ha comentat, també destaquen els estudis centrats en I’impacte del True Crime en
la societat a partir dels diversos formats on es presenta aquest génere. En aquest ambit, cal
esmentar 1’obra de Laura Vitis (2022) que estudia aquest fenomen a través dels True Crime
Podcast (TCP). Com a mostra de I’impacte dels TCP de True Crime, cal dir que, amb dades
d’abril de 2021, hi havia més de 2 milions de podcast, amb quaranta-vuit milions d’episodis,
en tot el mon. Aixo representava el 50% dels principals podcast de la plataforma iTunes
(Webb L., 2021).
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Fig. 2.1. Portades de dos dels llibres amb més éxit a la literatura sobre
el True Crime: In Cold Blood (Capote, 1987) i The stranger beside me

(Rule, 2009), dos referents del génere. Font: https://www.amazon.es/

L’estudi de Vitis introdueix un element no tractat pels textos anterior: els canvis d’habit de la
ciutadania respecte al consum, creaci6 i difusié d’informacid, motivat per I’accés a Internet i a
la socialitzacidé de noves tecnologies, fisiques 1 digitals. Aquesta realitat, segons Vitis, s’ha

incorporat amb forga a la creacié i consum de True Crime.

Pero es pot afirmar que les aportacions més destacades sobre 1’estudi del génere s’ha realitzat
des del prisma de I’ética i des de visions més vinculades amb la retorica. Seria el cas de
Identity and ritual: the American consumption of True Crime (Frost, 2015), amb un espai
destacat sobre I’evolucio del rol de les victimes en el tractament informatiu dels crims,
transitant des de I’absoluta invisibilitat fins a ser observada com una acumulacioé de proves,
passant per espais intermedis com la justificaci6 de la violéncia del crim depenent de la

ubicacid socioecondomica de la victima. Frost resumeix aquesta victimitzacié manifestant que:

Although the crime narrative has continued to adapt to changing cultural beliefs, it

retains its stabilizing function and continues to offer audiences a common insight and
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approach to the crime and those involved. Initially the victim had no role to play, and

thus authors did not need to direct audiences in their reactions to them, but once the

victim emerged as a figure, her role was set. Already dead, separated from the

majority of readers by class and occupation, she functions as evidence that must be

scientifically examined in order to fulfil the civic duty owed to victims of crime.

(Frost, 2015, p. 84)

L’ética en els productes audiovisuals del génere també sOn tractats per altres autors, no sense

advertir de la dificultat de desvincular ambdéds elements (Wright, 2020). Malgrat la

investigacio de Wright utilitza com a base les ressenyes a dues webs del Ilibre I'll Be Gone in

the Dark (McNamara, 2018) i no formats audiovisuals, els resultats es consideren

extrapolables. En primer lloc, per la tendéncia d’algunes produccions de mitificar als

criminals i enaltir les forces policials, mentre les victimes es situen com espectadors passius.

L’alternativa ética passa per “the concept of humanity—is
the writer, both in their research and writing, treating
victims as individuals with experiences and personalities
and lives that exist outside of the crime that was committed
against them?” (Wright, 2020, p. 11).

Seguidament, I’autor enumera altres elements per obtenir un
producte final étic com soén: la necessitat d’una profunda
investigacio sobre els fets, la claredat en I’exposicio, el
rebuig del sensacionalisme, defugir de I’enaltiment de les
persones autores i, per finalitzar, que el producte resultant
projecti consciéncia social (Wright, 2020). Aquests serien
els ingredients que permetrien encabir els productes

d’aquest génere dins uns estandards &tics acceptables.

Pero si existeix un prisma on més han proliferat els articles
académics sobre els True Crime, basicament als Estats

Units, ha estat el del génere com a eina de justicia social i,

copulsive, can't :
~STEPHEN KING

I’LL BE GONE
IN THE DARK

ONE WOMAN'S
OBSESSIVE SEARCH FOR THE
GOLDEN STATE KILLER

MICHELLE McNAMARA

Y3173S1539 SIWIL NY¥OA MIN I #

Fig. 2.2. Portada del llibre I'll be
gone in the dark (McNamara ,
2018) centrat en I'assassi
anomenat Golden State Killer.
Font:

https://www.barnesandnoble.com/

en contraposicio, com a cronificacié d’un sistema social, judicial i penitenciari que perpetua la

iniquitat. Com es pot observar, es tracten de dues visions diferents sobre les conseqiiéncies

socials de les produccions True Crime.
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Entre els segons cal esmentar, per la seva vehemeéncia, el treball de Lindsey Webb (2021) on
confronta les anomenades danger narratives o narratives del perill i els actuals True Crime.
L’autora exposa que si, anteriorment, les narratives del perill descrivien crims contra dones
caucasiques perpetrats per homes negres, el True Crime, senzillament, ha invisibilitat a les
persones negres i exposa, basicament, crims comesos per persones blanques on, les victimes,
son també blanques. Webb afirma que 1’unica diferéncia que s’observa en el True Crime

actual ¢és la pluralitat de formats 1 de mitjans de difusid, pero que:

Modern era true crime narratives also retain many of the traditional tropes and
structure of the narrative tradition, including, as has been made clear, its primary focus

on violent crimes involving white people. (Webb L., 2021, p. 155)

Marcos A. Hernandez (2019), manté un posicionament paral-lel, afirmant que, malgrat el
True Crime té un component de cerca de justicia social a través de la visualitzacio
d’injusticies, en ocasions reafirma els posicionaments conservadors de la justicia, prestant

poca atencid a comunitats marginades.

Des d’un punt de vista juridic (similar al de Lindsey Webb), Megan Boorsma (2017) centra el
seu treball en la percepcid de les persones consumidores de True Crime en el sistema judicial
dels Estats Units, posicionament que camina paral-lel a la funci6 de justicia social que
algunes produccions han assolir al ser determinants per revertir acusacions falses a

condemnats per diversos crims.

L’autora no culpa al génere de la percepcid negativa del sistema judicial 1 planteja que
“perhaps the real flaw exposed by America’s true crime obsession is that the public is
misinformed in regards to the process and laws that shape the criminal justice system”
(Boorsma, 2017, p. 211). Tot i aixi, reafirma que donat que la ciutadania rep una part
important dels seus coneixements i percepcions sobre el sistema penal a través dels mitjans de

comunicacio, I’eclosio del True Crime ha pogut amplificar aquesta desinformacio.

Documentals com Making a Murderer (Ricciardi & Demos, 2015), The Thin Blue Line
(Morris, 1988), Paradise Lost: The Child Murders at Robin Hood Hills (Berlinger &
Sinofsky, 1996), The Staircase (de Lestrade, 2004) o, en el cas espanyol, El caso
Wanninkhof-Carabantes (Ballo, 2021) mostren les esquerdes en els sistemes judicials i
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modifiquen la percepcid de la ciutadania sobre la justicia. Una percepcid que pot ser aplicable

tant a la ciutadania nord-americana com a 1’espanyola.

Els podcasts també han influit de forma

destacada a la funci6 de justicia social i a

A SOFTCDRE MOVE, OR. BEATH, A CRECOLATE MILKSIAIE,

la  visualitzaci6 de les esquerdes RPN L D T O L T O

SOLYING THES MYSTERY IS GBIRE T8 BE

esmentades anteriorment del True Crime.
Aixi ho recull Sharon Davis (2019) en el
seu treball on analitza el paper del podcast
In the Dark (American Public Media.
APM, 2016-2020) en revisar casos sobre

deficiéncies policials greus i reforca el

missatge que el True Crime ha de tenir
Fig. 2.3. Cartells publicitaris de The thin blue line

(Morris, 1988) i Making a murderer (Ricciardi &
Demos, 2015), dos referents del True Crime i

una funcié de justicia social.

Finalment, des del punt de vista d’analisi

de produccions True Crime anglosaxones exemple de funci6 del génere com justicia social.

Font: https://www.filmaffinity.com/

destaquen els treballs de Stella Bruzzi

(2022) i de Paul Partridge (2018). Bruzzi realitza una analisi textual de sis produccions
audiovisuals del génere (cinc documentals i un podcast), de tres paisos diferents (Estats Units,
Alemanya i Franga). A través de la disseccido de les técniques i continguts utilitzats, la
narrativa i les recreacions, 1’autora reitera la capacitat que aquest génere per “plantear
preguntas importantes sobre la representacion de la ley en la era digital, la percepcion de la
justicia, la narrativa y las pruebas, la creciente jurificacion de las audiencias y la inestabilidad

de la verdad” (Bruzzi, 2022, p. 19).

Certament, la consideracio sobre si el True Crime ha adquirit la suficient maduresa per
esdevenir un génere propi ha estat un aspecte on la majoria d’académics han passat de forma
tangencial. Lorena Romero (2020), estudiant aquestes produccions i la seva projeccio a través
de les platafomes de videos sota demanda, manté un posicionament contrari al de Bruzzi.
Aixi, Romero considera el True Crime continua avalat per definicions tradicionals “sin
marcar diferencias cualitativas trascendentes que planteen la necesidad de una nueva
taxonomia. De este modo, se repiten caracteristicas clasicas de los relatos de crimenes propios

de la television tradicional” (Romero, 2020).
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Per la seva banda, Paul Partridge focalitza el seu treball en

APMreports.

identificar les normes que fan del True Crime un génere
propi, al mateix temps que cerca els mecanismes dels
creadors per presentar de la forma més objectiva possible el
que anomena suspect-protagonist (Partridge, 2018), és a dir,
a la persona autora del crim. L’autor afirma que els directors

d’aquestes produccions no volen persuadir als espectadors

sobre la culpabilitat o innocéncia dels autors, sind que
Fig. 2.4. Caratula del podcast In

the Dark (American Public
Media. APM, 2016-2020). Font:
https://open.spotify.com/

construeixen la historia a partir d’'una emotional experience
(Partridge, 2018), on sera I’espectador o espectadora qui

apliqui les seves emocions al mateix temps que es converteix

en jurat.

En I’ambit de 1’estat espanyol, els estudis es redueixen significativament i no apareixen
enfocaments centrats en justicia social, en la critica del sistema policial/judicial o altres
elements étics. Si que és cert que s’utilitza el fenomen de True Crime per vincular-lo amb
I’ética periodistica, els sensacionalisme, el periodisme groc i altres aspectes. Pero, en tot cas,

reivindicant el paper objectiu i informatiu del periodisme.

Es el cas de larticle Realidad y ficcion en el discurso informativo. Crimenes como
inspiracion para proyectos audiovisuales en Espaiia (Roman, Elias, & Paredes, 2021) a partir
del tractament mediatic de tres crims: els crims d’Alcasser, 1’assassinat 1 desaparicio de Marta
del Castillo i, finalment, el cas d’Asunta Basterra. Altres obres d’interés es realitzen des del
prisma del periodisme i, basicament, acoten 1’Gis del sensacionalisme en el periodisme de
successos i en diversos generes hidrids derivats del que s’ha anomenat la telerealitat. La
professora Virginia Guarinos ubica el seu article en aquest escenari, manifestant que aquests
nous formats televisius “tienden a anular barreras entre la realidad y la ficcion, pero no en
favor de la realidad, sino en favor de conceder un discurso ficcional a temes reales,
dramatizando y espectacularizando la realidad” (Guarinos, 1993, p. 372). L’exposicié de
I’autora adquireix rellevancia pel fet que aquests nous formats poden portar la hibridacié de
géneres fins als limits de desdibuixar la linia entre ficcid i no ficcid, limit basic en el present

treball.
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L’¢tica 1 el sensacionalisme han estat molt present en la produccié académica sobre el
periodisme. Per analogia i proximitat entre el True Crime i el periodisme de successos, les
conclusions que es plantegen poden ser aplicables al génere audiovisual. Es el cas, per
exemple, d’Alex Grijelmo (2005) on adverteix sobre dels riscos cap a la veracitat i
I’objectivitat davant de les noves tendéncies periodistiques on “los datos verdaderos avalan la

falsedad”. Aquest risc es esmentat tamb¢ per Gomez Mompart, afegint que:

El nou periodisme que s’imposa és més immediatista i espectacular per culpa de la
influéncia d’uns relats més propers a I’infoentreteniment o al groguisme (el
periodisme sensacionalista o no, que inventa i menteix sense escrupols). (Goémez

Mompart, 2008, p. 77)

Sobre el tractament de la cronica negra a través de productes audiovisuals cal esmentar dos
estudis vinculats directament amb ¢l crim d’ Asunta Basterra. El primer, Modelo de andlisis de
contenido para el tratamiento informativo de los sucesos. Estudio del caso Asunta (Torres,
2021), proposa un model d’analisi de continguts per al tractament informatiu de successos.
Aquesta proposicio pot ser extrapolable al present treball per dos motius: el model presentat
pot ser d’aplicacié directa en la determinacio de les unitats d’analisi i, el segon, per tenir una

tematica idéntica.

En I’ambit de la metodologia, cal esmentar els treball efectuat per Julia Victoria Espin Lopez
(2002) on realitza una aproximacio i una proposta metodologica genérica i la tesi doctoral
d’Antonia Isabel Nogales Bocio (2013) que aplica 1’analisi de continguts sobre el tractament
periodistic dels atemptats del 11M a Madrid. Cal incorporar en aquesta relaciéo d’estudis
metodologics el treball de lan Case Punnett (2018), Toward a Theory of True Crime
Narratives: A Textual Analysis, un text que, més enlla de la metodologia aplicada, representa
un referent en 1’enumeracio de les caracteristiques definitories del True Crime i en I’esfor¢ de

delimitar una linia que separi aquests productes d’altres que no ho son.

2.2. Sensacionalisme i groguisme com a espasa de Damocles del

True Crime

Sensacionalisme i groguisme son dos conceptes interrelacionats i que tenen en comu la forma

d’exposar les noticies, prioritzant promoure sensacions amb els titulars i continguts per sobre
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de I’objectivitat. Acufia Arias (1999) exposa que el groguisme és una tendéncia que esmenta
els aspectes més cridaners de la noticia o del succés per produir gran sensacid o emocio,

afegint que:

Convierte lo anterior [el periodisme d’investigacid] en una narracidon agresiva,
espectacular y tensionada, donde se juega con las reacciones mas pristinas del lector y
se olvida cualquier parametro ético que controle el texto. La relacion entre los "reality
shows" televisivos, tan de moda, y este tipo de periodismo es estricta: en ambos casos
es lo extravagante y agresivo lo que manda, aunque la verdad salga maltrecha y el
consumidor resulte conducido a conclusiones parcialistas o sencillamente equivocadas

de la noticia en si misma considerada. (Acufia Arias, 1999, pag. 2)

Els anys on el panorama audiovisual televisiu estava dominat i saturat per productes que
combinaven informacio i espectacle en format de infoshows, magazines, talk shows i realities
shows han deixat una empremta molt marcada en les dinamiques de consum audiovisual i en
la creaci6 de continguts. Al treball de Casas, Vizcaino i Aguaded sobre la televisid

sensacionalista i els habits de consum, es resumeixen les conseqiiéncies afirmant que:

La informacion se ha ido trivializando y toda pieza informativa es interesante para ser
mostrada al espectador. Surge el nuevo concepto de hipervisibilidad, relativo a la
posibilidad de consumir informacion alcanzable mediante la mirada. (Casas, Vizcaino,

& Aguaded, 2020, pag. 485)

Aquest nou concepte, la hipervisibilitat, és incorporat per Imbert que el defineix com “una
hipertrofia visual: un mostrar todo, de manera recurrente y al modo espectacular, con una
tendencia a la dramatizacion” (Imbert G. , 1999, pag. 6). Certament, un escenari ple

d’obstacles per aquells productes que volen defugir d’aquesta dinamica sensacionalista.

Ja sigui que el groguisme és una estratégia comercial i el sensacionalisme una forma de
realitzar periodisme sense &tica, el risc per la narrativa de successos, independentment del
format o génere en el que es presenti, és que aquests elements adulteren el relat i treuen
objectivitat, distorsionant-lo fins deixar de ser verag. I amb la socialitzacio del mitjans de
comunicacio a través d’Internet i la saturacié d’informacié (o desinformacio) disponible,
aquesta amenaga s’expandeix. Tant que, en el mateix entorn digital on ha eclosionat el True

Crime, s’ha popularitzat 1’estratégia comunicativa que apel-la al parany de titulars que



18 El True Crime a Espanya. Analisi comparada.

generen curiositat des de ’humor, ’emotivitat o el sexe (Palau-Sampio, 2015). Es a dir, fent
un us intensiu del sensacionalisme i del groc. Un exemple d’aquesta técnica es pot trobar, per
exemple, en la decisido de I’empresa editorial del diari El Nacional de recuperar la historica

capgalera de El Caso, en aquest cas en format digital, per recollir la cronica negra (Navarro,

2019).

JackI'Eshudellador o S

intentat violar dues
dones

ICARLOS MANZANO JULIO COLLADO

Fig. 2.5. Captures de tres titular publicats a la web https://elcaso.elnacional.cat/ com a exemple del

groguisme. Font: https://elcaso.elnacional.cat/

Aquesta realitat sobrevola el True Crime (i altres espais audiovisuals) i, tal i com diu el titol
d’aquest apartat, és una espasa de Damocles sobre el génere. La incursi6 del sensacionalisme
en aquestes produccions esquerdaria el pacte de veracitat amb els espectadors. A més,
modificaria el prisma de les persones consumidores i les seves reaccions. Aquestes reaccions,
sense voluntat de ser especulatius, passarien per la banalitzacio del succés, la ficcionalitzacio
de la realitat i dels seus protagonistes o una percepcio negativa de la seguretat a través de the
frequency paradox (Dmitrieva, 2017) referint-se a la conseqiiéncia de amplificar amb

sensacionalisme per part dels mitjans de comunicacio presenten els crims violents.

El periodisme, que va ser el bressol del groguisme i el sensacionalisme, també és un dels
pilars de I’actual True Crime i, segons manifesta de forma critica Gémez Mompart sobre una
part de la professio periodistica “el periodisme especulatiu seria la fase superior i sibil-lina del

periodisme groc” (Gomez Mompart, 2008, pags. 78-79).
2.3. Antecedents. Abans i després de In Cold Blood

2.3.1. El lideratge permanent del mercat nord-america

No es pretensio d’aquest document realitzar un recorregut historic exhaustiu sobre les arrels
del True Crime, pero es considera convenient contextualitzar el moment actual d’aquest

fenomen.
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El punt de partida és clar: “I'ésser huma és un ésser narratiu. Una de les caracteristiques
universals de la humanitat és la narrativitzacié de la realitat” (Rodrigo, 2014, pag. 15). I,

malauradament, els crims i la violéncia formen part d’aquesta realitat.

El True Crime apareix a I’escena de 1’entreteniment multiplataforma empentat per 1’ancestral
passio de 1’ésser huma pels crims. Tal i com defensen Dowler, Fleming i Muzzatti (2006),
referint-se a la societat canadenca i estadounidenca, el crim com a entreteniment es troba
totalment sedimentat en la cultura popular, independentment dels formats de difusi6 utilitzats
en cada moment historic. En la mateixa linia, Punnett manifesta que les narracions sobre
assassinats son tan antigues com la mateixa creacid, refor¢ant aquesta afirmacié amb la mort

d’Abel a mans del seu germa, Cain, recollida en I’ Antic Testament (Punnett, 2018).

Sense necessitat de desplacar els antecedents fins a escritS biblics, sén maultiples les
referéncies a histories, orals o escrites, on es socialitzaven les narracions sobre crims,
criminals i victimes. Per exemple, Hazel Wright (2020) situa aquestes narracions en obres
publiques i pamflets al voltant del segle XVI. Per la seva banda, Browder (2010) manifesta
que els relats de no ficcid sobre crims estan presents en els Estats Units des de fa 200 anys.
De forma més concreta, Rebecca Frost (2015) relacionava aquest interés social en les
narracions sobre crims en els anomenats sermons d’execucio (a partir de 1674), que contenien
descripcions sobre els fets, 1’autor/a i la seva senténcia (habitualment, de mort) i on aquells

sermons tenien com a funcid principal la cerca d’una

restauracio social (ritual de restauracio, anomena) davant TRU E

infraccions greus de les normes. ' D ET ECT I V E

Mysteries

Esta fora de tot dubte que tot alld vinculat amb el crim ha
estat mediatic per naturalesa (Varona Goémez, 2011) i que,
paral-lelament a 1’aparici6 de mitjans de comunicacid, ha
existit un interés social i un potencial narratiu que va ser
explotat. Per tant, aquestes histories es generalitzarien al
mateix temps que s’incrementaven el nombre de mitjans de

difusié disposats a publicats aquests successos. Aixi, Jean

Murley (2009) esmenta la forca dels anomenats pulp Fig. 2.6. Portada de la revista

magazines, els quals van liderar la narracié dels crims als | e Detective Mysteries. Font:

Estats Units durant la primera meitat del segle XX. Entre https://www.abebooks.com/
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aquestes publicacions van destacar True Detective Mysteries, Master Detective 0 Real
Detective Tales. La mateixa autora, pero, selecciona la revista True Detective (una evolucio
de la revista True Detective Mysteries) com a element que introdueix una nova forma de

narrar els crims més sofisticada, concisa i, relativament, objectiva (Murley, 2009).

Es un posicionament ampliament estés, tal i com s’ha recollit a la introduccié, que 1’obra de
1966 de Truman Capote representa el punt d’inflexi6 en 1I’enfocament més objectiu dels crims

i, per extensio, esdevé la base literaria pel génere. En paraules de Laura Browder:

Whether or not Capote invented something called the nonfiction novel, he ushered in
the serious, extensive, non-fiction treatment of murder (...) In Cold Blood made
reading about gory crime —in this case, the random murder of a farm family in

Holcomb, Kansas— respectable. (Browder, 2010, p. 121)

Aquest salt qualitatiu en el tractament de la informacio
Vincent Bugliosi con Curt Gentry

criminal va utilitzar, com a element de difusié, un dels HEI.TER QKELTER
a

principals diaris de I’¢época, el The New Yorker, publicant-se
en quatre lliuraments un any abans del llibre, el que va
facilitar que I’anomenat Nou Periodisme i la novel-la de no
ficcio es socialitzessin rapidament, refor¢ada per escriptors
com Tom Wolfe o Joan Didion (Davis, 2019).

A T’obra de Capote el seguiren dos llibres (entre molts

i Ay 1 LA VERDADERA HISTORIA
altres) que van ampliar el mercat, van suposar uns ¢éxits de e or Caltncs oy

vendes que es mantenen en 1’actualitat i, a més, van ajudar a LA FAMILIA MANSON

« Prélogo de Kike Amat «

sedimentar aquest nou génere: per una banda I’obra escrita B i

al 1974 pel fiscal que va participar al judici contra Charles
P q P P J Fig. 2.7. Portada del llibre Helter

Manson 1 es seus seguidors, Helter Skelter (Bugliosi & Skelter (Bugliosi & Gentry,

Gentry, 2019) i, per I’altra, The Stranger Beside Me (Rule, 2019), un referent de Ia literatura
2009), on I'autora, al 1980, detalla els crims de I’assassi en | Trye Crime escrit pel que va ser

serie Ted Bundy des d’un prisma que combina la biografia fiscal del cas. Font:

del condemnat i I’autobiografia, derivada de la seva relacio https://editorialcontra.com/
d’amistat amb ell. Malgrat no van ser els primers llibres sobre aquest génere, si es consideren

com a elements de consolidacio 1 amplificacié d’aquest fenomen.
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Si revistes com True Detective van socialitzar la informaci6 sobre crims i les obres com In
Cold Blood van incorporar 1’objectivitat com a marca del génere, mancaven dos aspectes (que
no seran els darrers) que modelarien aquest fenomen durant la segona meitat del segle passat.
El primer és el salt del paper (periodistic o literari) a la televisio i, el segon, la gestio del
sensacionalisme que, fins al moment i durant anys, acompanyava aquest fenomen. Aquesta

segona qliestio sera tractada posteriorment.

Respecte a I’aparicié del True Crime en format audiovisual, Murley (2009) el situa
cronologicament amb la série Dragnet (Webb, 1951-1959). A aquesta produccio, malgrat no
es pot encabir dins del génere True Crime i s’emmarcaria en els productes basats en fets
reals, se li han de reconéixer dues aportacions al génere. La primera és esdevenir un producte
multimeédia per la seva coexisténcia a la radio i la televisio. La segona aportacio és el fet de
ser pionera en el tractament audiovisual de les investigacions policials reals (en aquest cas,
del Departament de Policia de Los Angeles —LAPD-).

Si Dragnet va dotar el guié audiovisual amb elements de no ficcid i un treball previ
d’investigacio i documentacio, la série posterior Unsolved Mysteries (Cosgrove & Meurer ,
1987-2001) va introduir les bases técniques, artistiques i de muntatge. Va ser la primera série
que va incorporar recreacions, entrevistes i técniques documentals servint com a patrd a
produccions posteriors (Murley, 2009). Entre aquestes produccions hereves destaca The Thin
Blue Line (Morris, 1988), un documental que va incorporar i millorar les técniques mostrades
a Unsolved Mysteries, especialment les recreacions on es va realitzar un esfor¢ de veracitat
respecte els fets reals.

D
» 3

UNS OL V E
A

X ‘“—&-ry£ /

&% )
'
—

|

N——=

Fig. 2.9. Cartell publicitari de la primera Fig. 2.8. Cartell publicitari de la série
temporada de Dragnet (Webb, 1951-1959), la Unsolved mysteries (Cosgrove & Meurer ,
qual va comptar amb seqiieles posteriors. Font: 1987-2001) amb el seu presentador, Robert

https://www.imdb.com/ Stack. Font:

https://www.channelnonfiction.com/
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Durant la darrera década del segle XX, es va produir un espai de transit o, fins i tot, letargia
del True Crime per la invasi6 a la graella televisiva de la telerealitat, amb programes com
COPS (Langley & Barbour, 1989-2022), sobre el seguiment de les intervencions diaries de

patrulles policials.

La segiient fase evolutiva del True Crime es va focalitzar en la voluntat de diversos creadors
d’allunyar-se de productes de baixa qualitat que, en el cas de la telerealitat, es centraven en els
anomenats Crime shows de finals dels anys 80 i 90. Aquestes séries van conviure amb
I’aparicio d’altres produccions que, malgrat s’encabeixen en la ficcid, van incorporar a

I’entreteniment les ciéncies forenses, com és el cas de la franquicia CSI (Zuiker, 2000-2015).

En aquesta situacid s’incorpora un referent que, majoritariament, marca un nou salt qualitatiu

del génere: The Staircase (de Lestrade, 2004), on destaca:

La introduccion de técnicas de calidad informativa (investigacion, exhaustiva
documentacion, confrontacion de versiones a través de fuentes contra puestas, etc.)
para elevar el prestigio de este tipo de productos audiovisuales de no ficcion centrados

en sucesos traumaticos. (Romero, 2020, p. 118)

Bruzzi, en el seu treball sobre el génere defineix aquesta série que, inicialment, es va oferir en
vuit capitols, com “la piedra angular o texto fundacional del
género” (Bruzzi, 2022, p. 1). Aquesta obra va servir de guia
per produccions posteriors, tant en les plataformes de video

sota demanda com en podcasts.

Respecte al format de podcast, hi ha un nom que va suposar

un impacte sense precedents. Es tracta de Serial (Koenig,

SERIAL

2014) que, a través de 3 temporades i 33 episodis, va situar

aquest format en igualtat de condicions que les produccions _
Fig. 2.10. Logo del podcast

audiovisuals. Segons la periodista Elisha Fieldstadt (2016), . o L
Serial, que va significat I'eclosio

Serial es va convertir en el podcast que més rapidament va .
del génere en aquest format.

superar les 5.000.000 de descarregues a la plataforma iTunes Font:

(Apple), mantenint el lideratge mesos després de la https://podcasts.apple.com/

publicacio del darrer capitol. Aquest podcast va representar

un colideratge del True Crime i, com es pot observar en Crims (Porta, 2020-2022), mostren
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una relaci6é simbiotica entre formats, el que ha permés ampliar 1’oferta del génere. Un altre
exemple més recent i que manté la qualitat del producte es trobaria en el podcast In the Dark
(Freemark, 2016-2020) que es considerat com un model del génere, tant estéticament com

periodisticament (Hernandez, 2019).

Serial va incorporar la qualitat i profunditat en el tractament dels casos i va ajudar a la donar
prestigi al génere. Marcos A. Hernandez ressalta la sofisticacié en 1’elaboracié d’aquests
productes, manifestant que “offerings such as 2014’s Serial and 2015’s Making a Murderer
have elevated a genre previously dismissed as lowbrow and popular to the ranks of high
culture” (Hernandez, 2019, p. 77) .

En definitiva, els esfor¢os per realitzar un producte objectiu, en profunditat, sofisticat, de
qualitat i que donava resposta a I’interés ancestral pels crims han estat els elements principals
que expliquen I’eclosi6 del True Crime fins a esdevenir, actualment, una experiéncia additiva
per I’audiéncia (Partridge, 2018). Una experiéncia on les persones consumidores deixen de
ser objectes passius per convertir-se en elements actius del producte, amb hipotesis i

conclusions extretes a partir de I’aportacio d’informacié verag (Fieldstadt, 2016).

Actualment, I’oferta sobre el True Crime anglosax6 ha mantingut la qualitat i ha diversificat
les tematiques, convivint amb sérieS que ocupen un espai hibrid. Produccions com Trust No
One: The Hunt for the Crypto King (Sewell, 2022), Bad Vegan: Fame. Fraud. Fugitives
(Smith, 2022), The Tinder Swindler (Higgins, 2022) o The Sons of Sam: A Descent Into

Darkness (Zeman, 2021) representen algun dels exemple d’aquesta diversitat tematica.
2.3.2. El True Crime a Espanya. Sota I’ombra anglosaxona

Es evident que el True Crime actual a Espanya incorpora les pautes esmentades pel mercat
anglosax6 1, com ¢és el cas de les produccions analitzades en el present treball, esdevenen
mostres significatives del génere. Tot i aixi, els antecedents han obligat als creadors 1
creadores a prestar una especial atenci6 per evitar la incorporaci6 d’elements sensacionalistes
que, tal i com es veura a continuacid, han contaminat el tractament informatiu dels crims en

aquest pais.

Sense realitzar una retrospectiva molt amplia en el cas espanyol, a finals del segle XIX van

apar¢ixer diverses revistes il-lustrades centrades en crims, entre les que destaquen Las
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Noticias llustradas (1883), Las Novedades (1908) i La Semana llustrada (1917) (Laguna &
Martinez Gallego, 2022, pag. 231). Aquests autors, a més, incorporen també els folletons i les
histories de crims per capitols com a elements basics de la publicacido de la cronica negra

espanyola.

FREVISTA SEMANL L USTRADA

) 11 ACTUALIDADES, FOLITICA, SINTESTROS CRISNES, CAUSAS CELESIES ¥ TRIGUSALES S
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Fig. 2.11. Capgalera de Los Sucesos, revista dedicada a la cronica negra amb

un enfocament sensacionalista. Font: (Rodriguez Carcela, 2016)

En tot cas, la revista Los Sucesos. Revista ilustrada de actualidades, siniestros, crimenes y
causa célebres, editada entre 1882-1883 esta considerada com la primera publicacio del
genere (Rodriguez Carcela, 2016). Pero la mateixa autora situa en el setmanari ElI Caso
(1952-1997) la referéncia historica a Espanya en el tractament del crims, creant una linia
propia que va evolucionar paral-lelament a la transicid espanyola, sent el setmanari de

successos de major exit a Espanya durant el segle XX i amb més de 40 anys d’historia.

La importancia social de El Caso es justifica per diversos motius. Per una banda, en el fet

d’esdevenir un diari de masses,

superant els 400.000 exemplars,
malgrat que moltes persones el

compraven d’amagat.

Aixi mateix, aquesta publicacié va

establir les bases del periodisme de

successos: el treball de camp

periodistic 1 I’establiment de xarxes

de fonts. Aquests passos s’han de TR TEs
TS M YT ALS

contextualitzar en una situacio

social, politica i economica a Fig. 2.12. Portades del diari EI Caso, referent a Espanya

. . durant quatre décad la croni iel
I’Espanya dominada per la dictadura, urant quatre décades en la cronica negraie

sensacionalisme. Font: (Rodriguez, 2012)
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la repressio, 1’aillament internacional i, a més, per la censura establerta pel régim, la qual els
editors de El Caso van aconseguir esquivar (Rodriguez R. , 2012). La diferéncia més
destacada respecte publicacions anteriors es situa en una explotacid visual dels elements més
sordids a través, primer, del gravat il-lustrat i, posteriorment, de la fotografia, aixi com en

I’exageracio i sensacionalisme de les noticies (Laguna & Martinez Gallego, 2022).

Cal esmentar, pero, que el tractament i continguts d’aquestes publicacions disten molt de la
visi6é actual del True Crime. Segons Rodriguez Carcela, el tractament sensacionalista del
periodisme de successos es copiat al medi televisiu el que va portar “consecuencias
indeseables para la practica especializada del periodismo de sucesos, debido al empleo del
sensacionalismo y del reality show con un tratamiento descarnado del suceso para

incrementar audiencias” (2016, p. 41).

L’aparici6 d’una diversitat de productes que, de forma genérica s’englobaven dins la
telerealitat, van ocupar ’oferta televisiva dels darrers anys del segle passat, esperonats per les
xifres d’audiéncia com a unic filtre. Els programes que lideraven les audieéncies d’aquest
periode abusaven periodisticament del dolor (Barata, 2014) i, en moltes emissions, es
superaven els limits étics i de la llei. “El morbo, el voyerismo, el framatismo, el juego con el
dolor ajeno se constituyeron en elementos integrantes... se lleg6, de esta manera, al mas puro

sensacionalismo amarillo” (Loépez Talavera & Bordonado Bermejo, 2005, p. 309).

Tot 1 aixi, a partir de 1985 apareixen a la televisid un seguit
de programes especifics dedicats a la cronica negra que
contenen elements identificables, posteriorment, com a
propis de True Crime. Es al cas, per exemple, de La huella
del crimen (1985-2010) o La ley de la calle (1989-1994),

amb un enfocament centrat en la marginalitat social, I’entorn

Fig. 2.13. Cartell d'entrada al | de les presons i la tasca policial. El programa més

programa ;Quién sabe donde? | onresentatiu d’aquesta época va ser, perd, ;Quién sabe

emes per RTVE I presentat per |- ;. 70> (1992-1998) que, malgrat podria situar-se fora de la
Paco Lobaton. Font: . . . .
linia del True Crime, incorporava un element innovador: la
https://www.rtve.es/

participacio activa de I’audiéncia en la resolucid dels casos

que es centraven en persones desaparegudes.
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La sedimentacio i extensi6é de ’anomenada telebasura, perd, va dominar I’escena audiovisual
espanyola durant la darrera part del segle XX i inici del XXI, prioritzant-se el sensacionalisme

per sobre de la qualitat i I’objectivitat.

En aquesta ¢época predomina I’encaix dels
successos dins del programes hibrids com
a part de una escaleta diversa i del show
general del programa. Aquesta estructura

provocava, Vvolgudament o0 no, un

tractament sensacionalista dels successos.

Fig. 2.14. Caratula d'entrada al programa de La

Es el cas de Esta noche cruzamos el
Mississippi (1995-1997) dirigit per Pepe
Navarro o De ti a tu (1990-1993), dirigit

per Nieves Herrero. Agquest segon programa famoés pel tractament extremadament

huella del crimen de RTVE i presentat per Pedro

Costa. Font: https://www.rtve.es/

sensacionalista del cas Alcasser. La propia periodista expressava el seu penediment i
reconeixeria en una entrevista realitzada a I’ABC el seu error sobre el tractament informatiu
d’aquest crim, especialment durant el programa especial emés des d’Alcasser coincidint amb

la troballa dels cossos de les menors:

Ese programa fue un error de pies a cabeza. Mi conclusion principal es que no se
puede ir al lugar donde se ha producido una tragedia y convertir un magazine en un
programa monografico. Hay que tomar cierta distancia; si no, no puedes ser objetivo.

(Moreira, 2013)

La critica a I’enfocament groc del cas d’ Alcasser va abastar tant les televisions publiques com
privades en una carrera on tot era permés per assolir la maxima audiéncia, Situant aquest
succés com a punt de reflexio i revelacio sobre la possibilitat que la informacid sobre crims
podria tenir un tractament més respectable sense que aixo suposés un descens en el share

(Rodriguez Carcela, 2016).

A partir d’aquell moment, perdo de forma lenta 1 progressiva, el tractament audiovisual de
crims a Espanya ha transitat cap al compliment de les normes deontologiques periodistiques,
perd també cap a una major tasca d’investigacio i objectivitat. Aquest procés, pero, ha estat
intercalat de moments que van fer retrocedir el cami. Aixi va ser en el cas de 1’assassinat de

Rocio Wanninkhof i la criminalitzacié mediatica que va patir Dolores Vazquez que HBO ha
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utilitzat per produir i distribuir Dolores. La Verdad Sobre ElI Caso Wanninkhof (2021), una

perspectiva diferent al model True Crime ordinari i d’incorporacio6 de justicia social.

Un segon cas, més recent, va ser el tractament informatiu de 1’assassinat i desaparicio de la
jove Marta del Castillo al 2009. Si bé es cert que I’enfocament i respecte vers les victimes va
estar més present, es va fer un seguiment intensiu del cas per part d’algunes cadenes,
principalment Telecinco. El seu programa La Noria, que inicialment estava orientat a la
premsa rosa, va derivar el seu contingut cap a qiiestions politiques i successos. L’exemple que
alguna cosa estava canviant es va produir quan aquest programa va pagar a la mare d’un dels
acusats per realitzar una entrevista. La reaccid a través de les xarxes socials va provocar que
una part important dels anunciants que compartien espai amb aquest programa van trencar els
seus contracte amb la cadena (Roman, Elias, & Paredes, 2021). Sigui per una reprovacio
¢tica, per por a que €S vinculés la marca amb una imatge negativa o, senzillament, com a
valoracié comercial (o per tot plegat), aquesta accid va resultar ser un avis a les cadenes de

televisio en el tractament dels successos.

El salt qualitatiu 1 ’entrada de productes realitzats a Espanya es realitza amb la creacio 1
emissio de Muerte en Leon (Webster, 2016) sobre 1’assassinat de la presidenta de la Diputacio
de Ledn, Isabel Carrasco. Aquesta serie va ser emesa a per RTVE. Un any més tard apareix
Lo que la verdad esconde: el caso Asunta (Siminiani, Lo que la verdad esconde: el caso
Asunta, 2017). Aquest True Crime, que es presenta en tres capitols, s’ocupa de 1’assassinat de
la jove Asunta Basterra per part dels seus pares. Tal i com esmenta la periodista cap de la

seccid de TV i comunicacio del diari La Razon, Cecilia Garcia:

Estos titulos tienen un valor afiadido: a través de la cronica negra la audiencia aprende
como era la sociedad de la época, las modas y la mentalidad. Se niegan a cruzar la
linea roja del morbo y se centran en lo esencial: a través de un hecho luctuoso se
convierten en un testimonio de su tiempo, de los medios de comunicacion y de como

se crean y se fomentan los juicios paralelos. (Garcia C. , 2019, pag. darrer paragraf)

A aquestes series cal afegir dues produccions que integren tots els elements propis del genere.
La primera és Bajo Escucha: El acusado (2019) i Yo fui un asesino: el crimen de la catana
(Moya, 2017). Aquesta segona presenta un enfocament més personal i que, a través d’una
entrevista dividida en dos capitols, s’adrega a entendre els motius una persona pot arribar a

assassinar a tota la seva familia. Entre la resta de productes de True Crime que destaquen a
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Espanya cal esmentar Crims (Porta, Crims, 2018-2022). Més enlla de la seva amplia oferta, es

significa pel fet de combinar 1’emissi6 radiofonica amb les emissions televisives.

Les darreres produccions han consolidat el True Crime a I’escena audiovisual espanyola i,
juntament amb els omnipresents productes anglosaxons, han configurat un mercat molt ampli
que, amb ajuda de les plataformes de video sota demanda permeten un consum a la carta i on

el True Crime:

Como género de distraccion, los crimenes reales han experimentado un significativo
aumento de presencia en los medios de comunicacion en los ultimos anos. A ello, se
suma la aparicion de los servicios en streaming que permiten un facil acceso a los
contenidos multimedia en cualquier momento sin tener que esperar hasta altas horas de
la noche (cuando solian emitirse) para poder ver este género. (Roman, Elias, &

Paredes, 2021, pag. 82)

Finalment, en aquest escenari d’increment exponencial de 1’oferta de True Crime cal esmentar
un fenomen similar al que es pot observar al mercat anglosaxé: la preséncia de podcast
especifics del genere. Entre aquest, a part del ja esmentat Crims, destaca Negra y Criminal
(Ledn Siminiani, 2016-actualment) que ofereix una combinacié de casos reals i relats de
ficcio, Criminal-mente (2020-actualment) que es centra en 1’analisi de la conducta homicida o
la més recent Criminopatia (202 1-actualment) exemple, en aquest cas, de produccions de baix
cost que han aconseguit arribar a ser un dels podcast amb més descarregues al 2022
(Chartable, 2022).

2.4. Ala cerca d’una definici6 integradora del True Crime actual

Realitzar un exercici de definicio del True Crime, tot i que no s’integra en el corpus central
d’aquest treball, esdevé un exercici necessari, tant per propia contextualitzacié de 1’estudi
com pel resultat de I’analisi documental de I’amplia bibliografia sobre aquest tema. Aquesta
recerca, entre altres qliestions, revela tres certeses: la hibridacié del genere, I’escassa
profunditat dels estudis en emmarcar-lo i la diversitat de definicions que s’exposen.

Diversitat, pero, que no evita la generacid de certs espais comuns.

L’amplia bibliografia existent sobre aquest producte tracta la seva definicié de forma

tangencial i, majoritariament, no ofereix una proposta complerta sobre aquest concepte. El
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posicionament actual del True Crime com a un dels principals vectors d’entreteniment
multimédia no ha anat acompanyat d’un marc contextualitzador vers la seva definicio. En el
cas d’Espanya, la solucid ha estat la incorporacio de 1’anglicisme True Crime en el etiquetatge

narratiu, assumint implicitament les seves caracteristiques i indefinicions.

La mostra de productes True Crime que son motiu directe d’analisi d’aquest treball
evidencien com d’indefinit és el terme o, millor dit, la seva utilitzacio. De les quatre mini-
séries analitzades, només en Crims: El cas de la Guardia Urbana (Porta, 2021) s’utilitza
I’etiqueta True Crime. La resta de produccions utilitzen terminologia relacionada amb el
genere documental (sobre crims reals), com és el cas de El caso Alcasser (Siminiani L. ,
2019). A Muerte en Leon (Webster, 2016) y Lo que la verdad esconde: el caso Asunta
(Siminiani, Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, 2017) apareixen termes més

cinematografics com: suspens, policiaca o investigacio.

Inicialment, definir el True Crime porta a desenvolupar la literalitat d’aquestes paraules. Es a
dir, és un relat sobre un crim que ha succeit realment. En aquest sentit, s’ha d’interpretar el

terme crim referint-se a qualsevol infracci6 penal greu.

Malgrat I’obvietat de la definicid, ja apareixen tres aspectes troncals que dibuixen el concepte
1 que permeten aprofundir en aquest tema: la narracié (el relat), la tematica (crim) 1 la no
ficcio (real). En termes similars es posiciona, per exemple, Punnett (2018), Andrew T. Burt
(2017) o Murley (2009) quan qualifiquen el True Crime con un génere de no ficcio que relata
delictes reals que afecten a persones reals. Punnett, tot i aixi, adverteix que la definicid del

genere pot resultar controvertida.

L’element narratiu dels productes True Crime esta fora de tot dubte, aixi com la diversitat
d’histories reals que serveixen de base per crear aquest tipus de producte d’entreteniment.
Pero, tal i com s’ha dit, es necessari aprofundir i identificar altres elements que defineixen el
True Crime. De fet, tancar aqui el llistat generaria una porta d’entrada per productes amb
I’etiqueta basat en fets reals que comparteixen espai d’entreteniment amb el True Crime. Un
exemple d’aquest risc es pot trobar en el llibre The rise of True Crime: 20th-century murder
and American popular (Murley, 2009) on I’autora ubica sota el paraigiies del True Crime,
precisament, aquells productes com CSI (Zuiker, 2000-2015) o Law and Order (Wolf, 1999-
2010; 2021).
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En aquest sentit, es considera que, integrar sota 1’etiqueta de True Crime aquests productes,
seria un error i s’allunya clarament d’un dels elements identificadors d’aquest génere: la no-
ficcio. Etiquetar la série Mindhunter (Penhall, 2017), per exemple, com a True Crime pel fet
que esta basada en els agents que van crear la Unitat d’Analisi de Conducta del FBI i on
apareixen d’actors que recreen diversos assassins en serie reals entrevistats és, com a minim,

una interpretacié molt laxa del terme de no-ficcio.

El concepte de no ficcid és troncal en la definicié del True Crime. I aquesta afirmacié s ubica
en un moment on els termes de ficcid 1 no ficcid es desdibuixen i es confonen en algunes
manifestacions audiovisuals actuals (Plana Espinet, 2011). Sobre la no ficcio, Webb defensa
que “descriptions differ, but all definitions of True Crime include both storytelling and an

allegiance to truth-telling as essential aspects of the genre” (Webb L., 2021, p. 143).

Aquesta lleialtat a la realitat disposa d’un mecanisme analeg al sintetitzat per Umberto Eco a
la seva obra Seis paseos por los bosques narratives (1996). El pacte ficcional que defensa Eco
com a element basic del contracte entre I’autor/a i el lector/a en el cas de la narracié de ficcio
apareix en el True Crime com a un pacte de veracitat. Es tracta no només que els fets narrats
siguin reals, sind que en la construccid del producte hi ha una veritable pretensio de veritat.
Assolir aquest dogma de veracitat porta, preceptivament, a accions encaminades a assegurar
uns continguts 1 informacions de qualitat 1 veragos. En el seu analisi sobre el periodisme de
successos centrat en el tractament del cas de 1’assassinat de la jove Asunta Basterra, Patricia

Torres posava émfasi en el fet que:

Detras de ese programa, hay un gran trabajo de documentacidn, investigacion y
abundante material como fotos y videos caseros de la familia, reconstrucciones
policiales y los testimonios de los implicados a través de llamadas telefonicas a

Rosario Porto y cartas a Alfonso Basterra. (Torres, 2017, p. 60)

Aixi, doncs, la profunditat amb la que es tracten els casos resulta un element d’identitat del
True Crime que, sumat a les técniques de qualitat informativa com 1’exhaustiva
documentaci6, equilibri 1 confrontacid de punts de vista, marquen una distancia clara i un

enfocament diferent respecte altres formules narratives (Romero, 2020).

El darrer aspecte que configura la definicid i que es relaciona amb la narracié a través del com

I per on es narra, és 1’absoluta eclosio de formats on s’oferien productes True Crime.
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L’etiqueta de experiencia multimodal (Romero, 2020), sheer ubiquity (Lett, 2021), multi-
platform success (Punnett, 2018) o I’explicita afirmacié de 1’académica i jurista Laura Vitis
(2022) evidencien que 1’expansi6 del fenomen True Crime no es basa, inicament, en el volum
de productes oferts sind, sobretot, en la diversitats de formats i entorns on es posen a 1’abast
de les persones consumidores. Sense ser un fenomen exclusiu del True Crime, es pot afirmar
que aquesta caracteristica esdevé un element identificador del geénere que, al mateix temps,

I’amplifica.

Amb els ingredients exposats que configuren els pilars del True Crime, es proposa la segiient
definici6 d’aquest producte. Aquesta proposta, sense voluntat dogmatica, si vol

contextualitzar el fenomen, eliminant al maxim incerteses o un s expansiu de I’etiqueta:

True Crime: narracid de no ficcid, multiformat i multimédia, resultat d’una
hibridacié de géneres, centrada en crims reals amb un apropament verag dels fets
a través de investigacié detallada, una visio poliédrica i una diversitat de fonts,
utilitzant, si s’escau, recreacions i altres recursos ficcionals sense que, per aquest

motiu, es desvirtui aquesta veracitat ni incorpori elements sensacionalistes.
2.5. Hibridacié de generes en el True Crime

Amb I’exposici6 dels antecedents del True Crime i I’exercici de definici6 resultaria reiteratiu
realitzar un repas cronologic sobre els géneres a partir dels quals s’ha anat construint aquest
fenomen. Com alternativa més pragmatica, a continuacié s’exposen els camps principals 1

contemporanis sobre els que es sustenta I’actual True Crime.

Mauro Wolf defensa el caracter hibrid dels géneres televisius, afirmant que tot i que cada
génere pugui aparentar un clustering homogeni, exposa que aquest caracter compost/hibrid és
real 1 esta motivat per tres elements: la dissolucio6 1 transferéncies entre continguts 1 géneres, la
porositat entre els continguts diversos dins del mateix génere (Wolf utilitza el terme
contigiiitat) 1, finalment, la barreja de géneres que son identificables en un mateix contingut.

(Wolf, 1984)

Per la seva part, el doctor en Comunicacié Audiovisual, Francisco Javier Gomez Tarin es

mostra més vehement en la defensa de la hibridaci6 actual dels géneres, afirmant que:
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Gran parte de los actuales discursos audiovisuales no se vinculan a ningun modelo de
representacion normativizado; se construyen con la maxima hibridacién y son
conscientes de si mismos como entes discursivos. Nos enfrentamos a un mundo

fragmentado cuya esencia es la hibridacion. (Gomez Tarin, 2012, p. 24)

Per tant, qualsevol reflexio sobre etiquetatge dels producte True Crime ha de tenir present que
els productes audiovisuals actuals s’escapen rapidament de les convencions
institucionalitzades. En el seu llibre sobre el True Crime, Murley, deixava clar que aquest
producte no es pot encabir en un Unic génere (literari) o agrupar-Se a partir de convencions
narratives i técniques ja que ha esdevingut a “multifaceted, multigenre aesthetic formulation,

a poetics of murder narration” (Murley, 2009, p. 2).

A través del repas historic del True Crime i I’exercici de delimitacié de terme, es pot
concloure que els elements principals que han alimentat aquest producte es podrien sintetitzar
en tres fonts: la literatura de no ficcio, el documental i el periodisme en general i el
periodisme de successos 1 d’investigacid en particular. Cal aclarir, perd, que aquestes fonts ni
son impermeables entre elles ni s’exclouen altres formats com, per exemple, el reportatge en

profunditat o, fins i tot, el docudrama.
2.5.1. El True Crime com a hereu de la literatura de no ficcio

De I’interés secular pels crims mostrat en apartats anteriors es pot extreure una afirmacio6 que,
no per ja esmentada, resulta rellevant en la historia del True Crime. Es tracta de de la
publicacio de In Cold Blood (Capote, 1987). Aquest aspecte s’ha de considerar axial per
entendre I’actual True Crime, especialment per incorporar la respectabilitat i la profunditat en

I’explicaci6 dels crims de no ficcio (Browder, 2010).

Es podria considerar que 1’ambit literari va obrir la vida a una nova forma narrativa. L’obres
de Capote, Bugliosi i Gentry o Ann Rule continuen sent referéncies literaries del True Crime,
malgrat el mercat audiovisual ha situat aquesta literatura en un ninxol complementari a les
séries 1 documentals del génere. Tot 1 aixi, aquestes tres obres tenen un element comu: la
relaci6 directa i proxima amb els protagonistes del crims. La ubicacio de Bugliosi com a fiscal
en el cas de Charles Manson 1 els seus seguidors era privilegiat per 1’accés tant a testimonis

com a la documentacio policial 1 judicial. En el cas de Ann Rule, el seu llibre inicial 1 les
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revisions posteriors exemplifiquen un cas extraordinari de relacié personal amb 1’assassi Ted

Bundy i amb una bona part de les families de les seves victimes.

Libres publicats posteriorment mantenen aquest vincle estret del/de la creador/a amb les
persones protagonistes, a més d’un treball d’investigacié molt complert. Es el cas, per
exemple, de L adversari (Carrére, 2000), on I’autor va mantenir correspondéncia molt intensa
amb 1’assassi Jean-Claude Romand, o I’obra de 1979 The Executioner's Song (Mailer, 2000),
realitzada a partir d’un intens treball de camp 1 d’entrevistes a familiars de les victimes

directes 1 de I’autor material dels crims, Gary Gilmore.

Els llibres esmentats, i d’altres que podrien ampliar la llista, mantenen les normes de la
novel-la de no ficcid apuntades per Truman Capote i que es veuen clarament identificades i

sedimentades en I’claboracié del productes True Crime actuals.
2.5.2. El True Crime com a produccié documental

De la bibliografia consultada per [’elaboracié d’aquest treball es pot afirmar que,
majoritariament, s’utilitza la terminologia de documental per definir-ne el True Crime. Un
etiquetatge que no esta exempt de matisos. El primer matis és la propia definici6 del genere

documental.

Per exemple, Laura Browder ubica aquest producte dins el geénere documental per afegir, a
continuacio, que “it is a dystopian version” (Browder, 2006, p. 932). L’autora argumenta
aquest posicionament en el fet que, malgrat el documental tradicional i True Crime tenen
elements tecnics 1 narratius homologables, el primer t¢ com a objectiu augmentar la
consciéncia del receptor per aconseguir un canvi. En canvi, en el segon cas (el True Crime)
mostra problemes insolubles que s’ubiquen en la psique individual i, per tant, on el mal no té

una causa visible ni, aparentment, reversible.

El posicionament de Jean Murley (2009) no deixa marge a I’error. Cada referéncia als
principals True Crime nord-americans que analitza a la seva obra s’acompanya de 1’etiqueta
de documental. A més, realitza una vinculacido entre documental i les recreacions, on la
recreacid €és una eina que identifica el geénere, sense que la ficcid que representa aquesta

recreacio distorsioni I’entorn de veracitat que acompanya al documental.
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Es, potser, la necessaria incorporacié de les recreacions el aspecte que més ambigiiitat pot
generar a 1’hora d’encabir el True Crime en aquest génere. ElI documental, igual que el True
Crime, no ha estat ali¢ a les millores tecnologiques i les ha incorporar, tant en el format
cinematografic com a la televisi6. Aquestes aportacions han permet una evolucid d’aquest
genere, mantenint fortes relacions amb ’explicacid de la realitat, la importancia de la forma
de relat, la vinculacid entre narracio i enunciacio i, molt destacat, la creacidé d’un discurs sobre
el mon (Ganga Ganga, 2004). Totes aquestes caracteristiques poden ser facilment
identificables en els productes True Crime pero, tal i com esmenta la mateixa autora,
I’explicaci6 de la realitat a través de documental ha portat, historicament, a vincular

documental amb veritat, contraposant aquest génere amb un altre macro geénere: la ficcio.

No es motiu del present treball entrar en dissertacions sobre el documental/no ficcié per una
part 1, per 1’altra la ficcio. Pero aquesta qiiestio es considera rellevant per reforcar que el True
Crime incorpora en el seu corpus les caracteristiques del documental i no s’ubica, en cap cas,
en el génere de ficcid, malgrat 1’Gs de recreacions. L’aportacio de Jorge Oter i German

Rodriguez resulta clarificadora per trencar aquest posicionament quan afirmen que:

Consideramos importante evitar la confusion entre el realismo y la simulacion de la
realidad. El realismo es una forma mas de estilizacion en el par conceptual realismo-
estilizacion. Asi, una ficcion puede ser realista y no por ello manejar lo que
consideraremos elementos propios del cine de no-ficcion. (Oter & Rodriguez, 2010, p.
43-44)

2.5.3. El True Crime i com ajudar a la respectabilitat del periodisme

de successos

En un apartat anterior del present treball s’ha tractat especificament el risc que el
sensacionalisme i el groguisme present en els mitjans de comunicacio, puguin fer acte de
preséncia en els productes de True Crime, aixi com les conseqiiéncies que aquest fet podria
produir en aquestes produccions i en el mercat comercial que, actualment ocupa. En aquest
apartat, pero, el focus es situara en la relacio estreta i historica del True Crime amb el

periodisme

Lindsey Webb expressa d’aquesta forma que el True Crime no és periodisme pero accepta la

porositat entre els diferents géneres quan diu que:
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True crime media is not the same as journalism, nor is it the same as a detective story
or other fictionalized accounts of the resolution and fallout of criminal acts, although
the boundaries between journalism, fiction, and true crime are at times blurry. (Webb
L., 2021, p. 142)

Acceptant aquesta diferenciaci6 i la dificultat d’establir limits, es pot afirmar que existeix un
heréncia comuna amb el periodisme, tal i com defensa Torres Hermoso (2017) o Hernandez
(2019).

Perd el que resulta inqliestionable €s el vincle directe i secular entre el periodisme i
I’anomenada cronica negra. Més enlla del periodisme de fulletons de finals del segle XIX,
I’aparici6 de seccions especifiques de successos en els principals diaris o la publicacié de
setmanaris especialitzats en crims, hi ha altres elements que connecten el True Crime amb el
periodisme en general i, especificament, amb el periodisme de successos i el periodisme

d’investigacio.

El primer element coincident és obvi, donat que el periodisme de successos, o la cronica
negra, i les produccions de True Crime cerquen en el mateix ambit les seves fonts
d’inspiracié. Un segon element, que forma part de la definicio i del dogma del True Crime i
del periodisme, és la veracitat o, almenys, la voluntat d’una informaci6 verag. El president de
1’ Agéncia EFE, Alex Grijelmo, iniciava un article sobre 1’¢tica periodistica manifestant que
“los periodistas serios, de medios de comunicacidn serios, saben que la mejor de las historias

y la mas veraz investigacion se pueden venir abajo por un solo dato erroneo” (Grijelmo, 2005,

p. 35).

Una bona produccio d’aquest genere pot caure en 1’ostracisme si conté¢ dades amb una falsa
cobertura de veracitat. Aixi mateix, la utilitzacid de fets reals per construir una ficci6 ubicaria
la produccié en un espai fora del marc del True Crime i, en el millor dels casos, es podria

situar en aquell conglomerat de produccions amb I’etiqueta basat en fets reals.

El tercer element que les produccions True Crime han incorporat del periodisme
d’investigacio han estat les técniques de recol-leccid, analisi i confrontacié d’informacid. Una
investigacio plena, una analisi documental exhaustiva, la disponibilitat de diverses fonts i
versions d’un mateix fet (contraposades, o no) sén eines del periodisme aplicades

intensivament al génere (Romero, 2020).
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El darrer element comu és 1’as o abséncia del sensacionalisme o aspectes de la premsa groga.
El periodisme de successos, més enlla de I’objectivitat ja esmentada, ha d’evitar caure en un
llenguatge morbos 1 les dades aportades s’han de regir per 1’¢tica i la deontologia professional
(Torres, 2021). Aquestes regles étiques son també aplicables al True Crime. Cal, doncs, un

exercici d’autocritica i de revisio constant en els dos ambits, per defugir del sensacionalisme.

Altrament, cal fer esment a 1’existéncia d’un matis important entre periodisme de successos i
True Crime. Es tracta de 1’aspecte temporal. Les narratives sobre crims estan condicionades
pel mitja de produccio: el periodisme treballa amb 1’actualitat i la immediatesa mentre que
altres geéneres s’allunyen d’aquesta restriccio. Aixi, 1’elaboracié d’un reportatge o cronica de
successos es troba limitat pel temps mentre que el periodisme d’investigacio, si vol ser
exhaustiu, és un treball lent i costds. A priori, les produccions de True Crime no estan tant
sotmeses a la immediatesa de la informacié i, per tant, I’abséncia de restriccions en el temps

per investigar una historia permet obtenir resultats més profunds (Davis, 2019).
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3. Definicio dels objectius i I’abast.

3.1. Objectius

Tal i com s’ha apuntat a la introduccid, 1’explosié del True Crime a I’oferta televisiva a
Espanya, no esta acompanyada d’una pluralitat d’estudis académics sobre aquest génere des

d’algun dels possibles prismes que presenten aquest fenomen.

Aquest treball, a través dels objectius que s’exposaran a continuacid, pretén aportar una
analisi comparativa entre diverses produccions basades en fets criminals produits a Espanya.
Aquesta analisi té la voluntat, també, d’identificar, si existeixen, fets comuns 1 identificadors

entre aquestes series.

Tal i com ja s’ha esmentat, s’ha de tenir en compte que s’ha escollit la produccio El crim de la
Guardia Urbana (Porta, 2021) com a producte de contrast i, per tant, I’analisi comparativa té

com a base aquesta produccio.
Aixi, els objectius principal del present treball es concreten en:

A. ldentificar si existeixen elements propis i exclusius en la produccio de Crims. El crim
de la Guardia Urbana (Porta, 2021) que el diferenciin de la resta de produccions

analitzades.

B. Identificar i visualitzar els elements comuns entre la mostra seleccionada que vinculin
aquestes produccions amb la proposta de definicio de True Crime exposada

anteriorment.
Complementariament, 1’0bjectiu secundari seria:

C. Recercar i anomenar, si existeixen, elements sensacionalistes i propis del groguisme

en les produccions seleccionades i el seu pes, impacte 1 possible justificacio.
3.2. Abast. Selecciéo de mostra d’estudi

Per a la realitzacié del present treball s’han seleccionat quatre produccions True Crime sobre

crims produits a Espanya. Aquestes séries tenen diversos elements comuns, més enlla
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d’etiquetatge esmentat. Aquests elements comuns es detallaran al capitol dedicat a la

metodologia.

La primera de les produccions seleccionades és Crims. El crim de la Guardia Urbana (Porta,
2021). Aquesta seleccid esta relacionada directament amb els objectius del present treball
esmentats al punt anterior, ja que esdevé la peca de contrast de 1’analisi. Ja s’ha esmentat a la
introducci6 els motius pels quals s’ha plantejat aquesta producci6é com a referent, considerant-
se la hipotesi (que ha de ser confirmada o refutada pel present treball) que aquesta serie té
elements propis i identificadors que la diferencien de la resta de produccions. Els motius de
I’eleccid, tal i com s’han esmentat, son el alts indexs d’audiéncia radiofonica i televisiva, el
fet que sigui emesa a través d’una televisio publica i, finalment, per haver desbordat I’espai
territorial catala, ja sigui a través de I’emissio en castella per part de Movistar+ com per

’oferta a través de la plataforma digital de la Corporaci6 Catalana de Mitjans Audiovisuals.

Es tracta una mini série de quatre capitols on es detalla 1’assassinat de Pedro Rodriguez, agent
de la Guardia Urbana de Barcelona el cadaver del qual va ser localitzar calcinat en una zona
boscosa del panta Foix el 4 de maig de 2017, aixi com el procés d’investigacid policial 1
judicial. Per aquests fets van ser condemnats dues persones: la seva parella sentimental, Rosa
Peral, i Albert Lopez, ambdos també agents del mateix cos policial. Aquests capitols van ser
produits per TV3, Goroka TV i True Crime Factory, sent dirigida per Carles Porta, periodista

especialitzat en la cronica negra.

Aquesta serie va ser emesa en catala a TV3 entre setembre i octubre de 2021. Un any més
tard, la plataforma Movistar+ va adquirir-la, juntament amb les dues primeres temporades de
Crims, oferint el doblatge al castella i posant-les a disposicio dels subscriptors a partir de
I’agost de 2022.

La segona produccid seleccionada és El caso Alcasser (Siminiani, 2019), una revisi6 de la
desaparicio i assassinat de tres joves en aquesta localitat valenciana al 1992. Aquests fets van
representar un dels crims més mediatics de la televisid espanyola i1 va suposar, pel tractament
morbos 1 sensacionalista, un punt d’inflexié i reflexi6 en la gestié informativa d’aquest tipus
de noticies. Tot i1 que es tractara posteriorment, aquest tractament informatiu, que va excedir
qualsevol etica periodistica, va portar al periodista i presentador Salvador Alsius, fent seves

les paraules del també periodista Josep Maria Baget, a manifestar que “el dia que les
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campanes d'Alcasser tocaven a morts per les tres noies assassinades, semblava que també ho

fessin per una determinada manera d'entendre la televisio” (Alsius, 1993, p. 20)

El caso Alcasser, que es presenta en cinc capitols, esta dirigida per Elias Ledn Siminiani, el
qual va realitzar el gui6 conjuntament amb Ramén Campos, dos professionals vinculats amb
el True Crime amb una altra de les produccions seleccionades per 1’estudi d’aquest treball.
Esta produida per Bambti Producciones i Netflix Espana per tal de ser distribuida per aquesta

plataforma de video sota demanda des del 2019.

El tercer True Crime que ha estat seleccionat com a mostra per 1’estudi és Muerte en Leon
(Webster, 2016) que, a través de quatre capitols desenvolupen la mort d’Isabel Carrasco,
politica lleonesa i presidenta de la Diputacié Provincial de Lled en el moment del seu
assassinat al 2014. Tres persones van ser jutjades i sentenciades per aquests fets, dues d’elles
mare i filla per I’assassinat i, la tercera, una policia local de Lleod, per encobriment. El director
1 guionista (juntament amb Enric Bach) de la serie, Justin Webster, és molt prolific en la no
ficcié en general i, especialment, en el génere del True Crime. La produccié de la série va
estar a carrec de JWProductions i Movistar Plus+. Actualment esta disponible a la web de la
cadena publica RTVE i, anteriorment, ha estat disponible a les plataformes de video sota de
demanda Amazon Prime Video i Fimin, a part de 1’estrena realitzada al 2016 per Movistar

Plus+.

La darrera seleccid per I’estudi comparatiu és Lo que la verdad esconde: El caso Asunta,
també presentat amb el nom que la Guardia Civil va assignar al cas: Lo que la verdad
esconde: El caso Asunta -Operacion Nenufar- (Siminiani, 2017). Aquesta produccid es
presenta en tres capitols principals, complementats amb un quart episodi, a mode d’epileg, in
es desenvolupa un debat juridic sobre el cas. La historia es basa en 1’assassinat de la nena

Asunta Basterra al 2013 1 pel qual van ser condemnats a presoé els seus pares.

El director d’aquesta produccié és Elias Leén Siminiani, el mateix que va dirigir dos anys més
tard El caso Alcasser comentat anteriorment. Siminiani és un director amb experiéncia en
I’elaboracié de productes True Crime i el documental com, per exemple, 800 metros (2022)
sobre els atemptats de Barcelona i Cambrils del 2017. Ledn Siminiani va tornar a realitzar el
guid juntament amb Ramén Campos i la produccidé va recaure en Bambu Producciones i

Netflix, plataforma que ofereix aquesta série per a persones subscriptores.
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Tot i que no és el primer True Crime espanyol, Lo que la verdad esconde: El caso Asunta va
representar el primer cas on aquest tipus de produccions s’emetia en una cadena televisiva en
obert. Tot un repte, tenint en compte els antecedents sensacionalistes en 1’enfocament
informatiu de casos criminals com aquest. Com esmenta la periodista Cecilia Garcia (2019,
p. 5¢ paragraf) “la primera television en abierto que acepto el riesgo fue Antena 3”. Un
reconeixement que també €s compartit per Romén, Elias i Paredes en el seu treball sobre els

crims com a inspiracid per a projectes audiovisuals a Espanya, quan afirmen que:

El true crime mas intenso y audiovisual evolucioné un poco mas tarde. (...) no es hasta
el afio 2017 cuando Antena 3 y la productora Bambu Producciones estrenaban la
miniseric ‘Lo que la verdad esconde: El caso Asunta’, (...). Este fue el primer
acercamiento de lleno en el true crime de la television espafiola que se habia inspirado

en un caso real de nuestro pais. (Roman, Elias, & Paredes, 2021, p. 83-84)

A 1’Annex A es mostren les fitxes técniques de les quatre produccions seleccionades.
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4. Metodologia

El treball d’analisi es basa en una combinacié de metodologies: 1’analisi de continguts,
I’analisi textural i I’analisi filmica. A la introduccio del llibre de Casetti i di Chio (1991) ja es
planteja com a proposta una inclinaci6 cap al sincretisme, €s a dir, una recopilacié/combinacio
de técniques i propostes amb un resultat hibrid. Com s’ha dit, aquesta fusié de métodes també

¢és present a la metodologia emprada en el TFG.

L’analisi de continguts s’ha aplicat a una fase preliminar per identificar les unitats d’analisi
que facilitin la tasca posterior. Pel que respecta el present treball, I’interés de la metodologia

d’analisi de continguts es circumscriu a la funcié auxiliar que esmenta Espin quan afirma que:

Es sabida la utilidad de la técnica de contenido no solo para investigar sobre la
naturaleza del discurso sino como una técnica auxiliar muy importante y necesaria a la

hora de sistematizar y resumir informacion. (Espin Lopez, 2002, p. 95)

Analisi textual
(estructura
narrativa)

Analisi de
continguts Analisi

(unitats filmica
d’analisi)

Fig. 4.1. Tipologies d’analisi utilitzades en el present treball.
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Respecte ’analisi textual, 1I’objectiu és que es puguin identificar quin discurs narratiu, estetic i
de context social han volgut projectar I’equip creador i, per altra banda, identificar els
missatges principals que els creadors/distribuidors consideren més rellevants i1 quina

informacio prioritzen a través de 1’analisi de les sinopsis i cartells publicitaris.

En aquest sentit, cal destacar la importancia i projeccid dels propis cartells publicitaris de les
produccions True Crime. S’afirma que tot aquell element visual té un grau superior de

persuasio i1, a més, facilita la idea de poder arribar de forma més directa a I’espectador.

Per tal d’afirmar aquest aspecte anterior, s’ha optat per una analisi denotativa i connotativa
dels cartells originals corresponents a les produccions True Crime escollides, els quals queden

recollits a I’annex del present document.

Altres

Fotografia

Moviment

\ Elements

A visuals

Enquadr
ament

0 mcome o e e -

suport

Atrezzo
Recreacions

Iconicitat Escena

Fig. 4.2. Incorporaci6, dins de I’analisi filmica, dels elements sonors, d’imatge i de suport. Ambits

interrelacionats en el discurs narratiu.
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El darrer analisi, el filmic €s la part més laboriosa de tot el TFG per dos motius. El primer és
I’elevat nombre d’items a tenir en compte i, el segon, la quantitat de contingut a analitzar. En

tot cas, es considera que representa una part basica del treball 1 dels objectius plantejats.

Respecte a 1’analisi filmica és inqiiestionable 1’aportacio de Casetti i di Chio (1991) sobre la
metodologia d’analisi d’un film. Una segona obra d’interés per aquesta analisi és 1’escrita per
Federico Fernandez Diez i José Martinez Abadia (1999), esdevé una guia molt util per poder

aplicar de forma més practica i directa que les anteriors, 1’analisi filmica.

Finalment, 1 de forma complementaria, cal tenir en compte les aportacions metodologiques
que proposa Francisco Javier Gomez Tarin a la seva obra El andlisis de textos audiovisuales.

Significacion y Sentido (2010). Els tres ambits per realitzar I’analisi filmica son:

5. Resultats de I’analisi comparada.

5.1. Analisi textual de les sinopsis i dels titols.

Tal i com Hermida Bellot (2013) recull al seu article, ’analisi textual és un compendi molt
ampli de técniques que aporten una visio poliedrica de 1’obra analitzada 1 que va des de
I’estructura a les estratégies comunicatives que es volen promoure, passant per 1’analisi del

Ilenguatge i el discurs.

La s¢rie Muerte en Leon esdevé el primer dels True Crime emesos a Espanya i que s’integren
en aquest treball. La sinopsi general recull en dos paragrafs una breu introduccio als fets.
Pero, a prop del 50% de la sinopsi es destina a posar de relleu certes incerteses, nous

descobriments i proves fins a qiiestionar-se la propia investigacio policial i instrucci6 judicial.

Els titols utilitzats en cadascun dels quatre capitols que conformen la s€rie tenen un comu els
conceptes temporals. La retolacid6 de cadascun dels capitols juguen amb aquest missatge
temporal, perd d’una forma criptica. En tot cas, els titols de cada capitol recreen moments

clau, més o menys extensos, a la vida de les persones protagonistes en aquest assassinat.
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En definitiva, quatre titols units per I’argument del temps perd que no representen una
narrativa lineal i1 unidireccional sobre els fets, donat que s’apliquen flashback i flashforward

de forma recurrent durant els diferents capitols.

Comparativament, la sinopsi general de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta és
clarament diferent a Muerte en Leon i, com es s’exposara posteriorment, també ho és respecte
El caso Alcasser. De fet, des del punt de vista narratiu, és 1’unic text que posa el focus en el
treball d’investigacio i els aspectes més descriptius del fet criminal ocupen un espai secundari,

quasi residual.

Un aspecte que diferencia Lo que la verdad esconde: el caso Asunta de la resta de
produccions analitzades és la retolacid dels capitols. Com s ha vist, Muerte en Leén vincula
els titols a espais temporals, E/ caso Alcasser incorpora, com es veura posteriorment, titols de
caracter més cronologic pero, en tot cas, individualitzant cadascun dels capitols. En canvi, Lo
que la verdad esconde: el caso Asunta presenta una estructura minimalista quan enumera els
capitols, sense aprofitar aquest espai per potenciar un o altre aspecte de la narracio ni abocar a

la persona lectora a especulacions, curiositats o dubtes

El caso Alcasser és la produccid que tracta uns fets més antics. Aquest aspecte, malgrat no
incideix necessariament en les sinopsis ni etiquetatges, si condiciona la produccid en els

aspectes més tecnics 1, fins 1 tot, pot empentar cap a una revisio i actualitzacio.

Ja s’ha avangat que els noms dels diferents capitols en aquest cas segueix un fil cronologic
rigid basat en el desenvolupament dels fets investigats. De fet, els titols, igual que les sinopsis
parcials, son clars per mostrar una estructura del relat absolutament lineal. Aixi, aquest ordre
cronologic en els titols (i continguts) serveix com a base sobre la qual s’apliquen dues
voluntats de I’equip creador: el repas actualitzat dels fets des d’una revisié del relat i, per altra

banda, la incorporacié de nous elements que aporten noves perspectives sobre els fets.

La darrera producci6 analitzada és la que s’integra en el fenomen Crims, anomenat EI Crim
de la Guardia Urbana. Hi ha diverses caracteristiques d’aquesta obra que cal tenir en compte

a I’analisi 1 que actuen com a condicionants.

Des del punt de vista de 1’analisi de la sinopsi general (i de les parcials) i els titols dels

diferents capitols, es poden evidenciar diferéncies clares amb la resta de elements analitzats.
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D’una primera lectura de la sinopsi general destaca rapidament el seu caracter purament
descriptiu i, a més, amb una extensi6 del text molt més llarga que la resta de sinopsis. Aquesta
sinopsi general Gnicament pot tenir una similitud amb el text introductori de la produccio
Muerte en Leon. En ambdos casos, el textos son clarament descriptius, tot i que en el cas de

Crims, es manté una narracié molt més aséptica.

On es detecta una diferenciaci6 de El Crim de la Guardia Urbana respecte les altres
produccions €s en la presentacio dels capitols, les sinopsis parcials i els titols dels episodis. A
Muerte en Leon es dibuixa una linia cronologica amb presencia de flashbacks i flashforwards.
Situaci6 similar es pot observar a Lo que la verdad esconde: el caso Asunta. En el cas de El
caso Alcasser el dibuix lineal és evident. En canvi, la producci6 dirigida per Carles Porta
incorpora una figura diferent: el cercle (els 360°). Aquesta perspectiva buscada s’identifica
molt clarament en els titols de cadascun del capitols (Els fets; La versio de la Rosa; La versio

de ['Albert i, finalment, La versio del jurat).

Amb aquesta configuracio, es considera que el centre del cercle esta reservat a la persona
espectadora, la qual assumeix directament el rol d’investigadora o destinada a prendre un
posicionament al final de la produccid, una vegada escoltades les quatre parts: els fets
(elements objectius), el relat descrit per la Rosa Peral i el de 1’Albert Lopez (elements
subjectius) i, finalment, el prisma resultat dels anomenats fets provats validats pel jutjat
popular que va condemnar Rosa 1 Albert, el que a la sinopsi del capitol es defineix com “la

veritat oficial del cas de la Guardia Urbana i el que el jurat va considerar que havia passat la
nit de I'1 de maig de 2017” (Porta, 2021).

En definitiva, més enlla de la veracitat en el relat, la investigacié exhaustiva, les recreacions i
altres aspectes que poden compartir, 0 no, amb la resta de produccions seleccionades, es
considera que és aquest I’element axial que diferencia clarament els aspectes de presentacio
d’aquesta produccié (sinopsis i titols) i que, de forma clara, involucra directament les

persones consumidores d’aquest producte.

El crim de la Guardia Urbana presenta un producte estructurat de forma radicalment diferent
a la resta de True Crime seleccionats, allunyant-se de relats lineals o remasteritzacions i
actualitzacions. Per tant, es pot considerar com un element propi identificador i exclusiu
d’aquest producte el fet que tots els components analitzats s’orientin a posar en el centre del

relat a la persona espectadora, reservant-li un espai principal com a protagonista i part directa
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del relat. Cal dir, pero, que aquesta caracteristica només es localitza en aquesta produccié i
que, a la resta de productes audiovisuals, el format és més aséptic (numeral) o amb titols

vinculats amb elements claus que apareixen.
5.2. Analisi dels cartells publicitaris del True Crime seleccionats.

Els cartells publicitaris de presentacio dels diferents True Crime esdevenen, per davant de
sinopsis, la primera carta visual per atraure public. Aquest aspecte converteix els cartells en
elements basics de la narrativa audiovisual que publiciten, utilitzant elements visuals, de

suport o, fins i tot, sensacionalistes per atraure persones espectadores.

Malgrat aquesta analisi dels cartells és, basicament, denotativa i connotativa com a
interpretacid subjectiva d’aquests elements identificats (Rodriguez & Dimitrova, 2011),
també s’incorporen el nivells semiotic i ideologic, utilitzats per Varela-Rodriguez i Vicente-
Marifio en el seu treball sobre el treball fotografic de la periodista i fotografa Olatz Vazquez

(2023, p. 5-6).
5.2.1. Cartell de El caso Alcasser.

El primer cartell és el de El caso Alcasser, el qual
presenta els elements que formen part en diferents
capes que, tot i la seva poca claredat a nivell visual i
cromatic, assoleixen major protagonisme a mesura

que s’analitzen.

L’estética visual que presenta aquest cartell és un
recurs que també s’utilitza durant tot el documental,
on la narrativa s’acompanya de dibuixos a ma algada i

planimetria en diversos moments de la producci6. e
80§ .

ALCASSER

En contra de la dinamica natural d’observacio (dal-

baix 1 esquerra-dreta), el cartell presenta una
. .., . Fig. 5.1. Cartell publicitari de El caso
disposicid zenital. Per tant, el cartell proposa ser

. . . . . . Alcasser. Font:
visualitzat (i analitzat) des del fons fins al primer pla. _ ) _
https://www.sensacine.com/series/serie-

La capa base esta conformada per un fons negre sobre 23335/
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la qual, fent us de diverses tonalitats de grisos, dibuixen un representacio geografica, donat
major visualitzacié a la trama urbana de la localitat, ubicant-la en el quadrant inferior dret. En
una segona capa, superposada al mapa esmentat, es situen tres elements que, en el seu
conjunt, s’alineen de forma diagonal sobre el cartell (de la part inferior esquerra a la part
superior dret). El primer element és un vehicle que té els llums encesos. El segon element,
precisament, son aquests llums, els quals estan representats utilitzant tons ocres, il-luminen
una escena que representa el tercer element, potser la part més rellevant del present cartell. En
aquesta representacio apareixen tres figures sense poder aportar més dades identificadores.
Soén, precisament, les seves ombres les que aporten informacié sobre els objectes que
transporten aquestes figures: equips d’enregistrament audiovisual (camera i perxa amb

microfon).

La tercera capa esta formada pel textos de diferents mides i en color blanc, fet que ressalta

sobre el fons fosc.

Des del punt de vista connotatiu, els cinc elements principals s’interrelacionen per crear un
relat simbolic dels fets i, al mateix temps, un missatge sobre la tasca d’investigacio i

actualitzacio realitzada per 1’equip creador.

Respecte a la representacio cartografica que serveix de base del cartell, la utilitzacio del negre
i del gris cerquen projectar els aspectes més dolorosos, ombrivols i pertorbadors d’aquest
crim. Eva Heller, utilitza una definici6 sobre el color negre que es considera molt adequat a
1"s connotatiu. Aquesta definicid, atribuida a Kandinsky, el color negre és “como una nada
sin posibilidad, como una nada muerta después de apagarse el Sol, como un silencio eterno

sin futuro ni esperanza; asi es interiorment el negro” (Heller, 2004, p. 129).

Dels tragats cal destacar dues qiiestions des del punt de vista semiotic. La primera €s una certa
anarquia que caracteritza la representacio geografica de les trames urbanes i de les carreteres,
amb una preséncia destacada de vials sense sortida. La segona, ja introduida anteriorment, és
la ubicaci6 al quadrant inferior dret del nucli urba, net d’altres elements i que representa el
municipi d’Alcasser, tant per la importancia de d’aquesta localitat en els fets com per la
confirmaci6 que realitza el titol de la produccié on el nom de la localitat, Alcasser, es situa
just per sota del mapa urba i utilitzant-se una mida de lletra molt més gran que la resta del

titol. Connotativament, el conjunt projecta una analogia amb el recorregut de la investigacio i
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lluita de la familia per congixer tota la veritat sobre el cas, amb camins sense sortida i un

recorregut ple d’obstacles, falses informacions i manipulacions.

La capa superior, tal i com s’ha esmentat, esta ocupada per tres elements. Des del punt
connotatiu, el cotxe, que serveix per il-luminar la resta de 1’escena, identifica el moment
temporal i espacial on les tres noies son vistes per darrera vegada. Es a dir, el punt d’inici de
tot plegat. A més, s’utilitza com a element per aportar llum als fets a partir de la investigacio

periodistica representada per les tres figures que seran analitzades a continuacio.

L’espai il-luminat pels fars del vehicle representen el segon element d’aquesta capa. Respecte
el color utilitzat, aquest transita entre el daurat i el groc. Heller vincula d’aquesta manera

aquest color amb 1’aportacio de coneixement.:

“El color de la luz es, en sentido figurado, el color de la iluminacion mental. En
muchos idiomes, claridad es sinénimo de inteligencia. En el mundo islamico, el

amarillo Dorado es el color simbolico de la sabiduria.” (Heller, 2004, p. 86)

El darrer element d’aquesta capa esta format per les tres figures il-luminades i, especialment,
les seves respectives ombres. El nombre de figures crea una relacido entre les tres joves
assassinades i les tres persones principals persones de 1’equip creador de la produccio, des del
punt de vista de la seva visualitzaci6 a I’audiovisual (director, productor 1 investigadora
principal). Les seves ombres, a més, aporten més informaci6. Representen la capacitat de
captar imatges, audios i testimonis que aportin llum sobre aquests fets. Per tant, la combinacio
de la llum dels fars (enteniment) com a objectius i les eines que s’identifiquen a les ombres

(elements audiovisuals 1 periodistics) com a métode.
5.2.2. Cartell de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta.

A primera vista, el cartell es veu clarament dividit, verticalment, en dos parts. Aquestes dues
parts presenten un pes totalment diferent, essent la part dreta la que t€ més presencia. Dues
terceres parts del cartell, des de la dreta, esta ocupat per la imatge d’Asunta, la nena

assassinada (o la d’una nena amb gran semblanca a ella).
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La part esquerra presenta un fons fosc, que transita des del
negre a la part més allunyada de la imatge fins un marré a
la part més proximal. Un marr6 que, aparentment, ¢€s
producte de la decoloracid del negre o de la topada entre el

negre i el blanc.

A cavall d’aquestes dues parts es situa en nom de la

OPERAC
NENUFAR

produccid, utilitzant lletres en majascula 1 de diferents
mides que es distribuit al llarg de la part central del cartell

ocupant tant la imatges de la nena com el fons esmentat.

Tornant a la imatge de la noia, s’observa la meitat del

rostre d’una nena asiatica que, o és una 1matge d’arxiu Fig. 5.2. Cartell de Lo que la

b . . . ’
d’Asunta o, per altra banda i de manera intencionada, t€¢ un verdad esconde: el caso Asunta

semblanca evident amb la menor assassinada. El rostre amb el titol modificat. Font:

manté una mirada directa cap a la camera, inexpressiva i https://www.filmaffinity.com/

gue connecta directament amb la persona observadora. La

seva pell és molt blanca, especialment en contrast amb el fons fosc de I’altra meitat del cartell.

Semioticament, la utilitzacio de tonalitats fredes i I’apel-lacio directa a la persona
observadora, genera una sensacio dual. Per una banda, I’evident empatia que genera quan una
menor mira directament i, per altra banda, certa fredor i indefinicidé en 1’expressio que vol

projectar la imatge de la nena.

Des del punt de vista connotatiu, la pal-lidesa del rostre de la noia és significativa. La pell
s’associa al blanc, color vinculat amb la veritat, a través de 1’exactitud 1 la univocitat, pero

també “el color de la inocencia y de las victimas sacrificiales.” (Heller, 2004, p. 163)

Complementariament, el fet de presentar només un primer pla a partir d’un pla sagital indueix
a interrogar per ’altra meitat del cos. Aquesta meitat no mostrada genera curiositat, misteri,
dubtes i, en una interpretaci6 molt extrema i lliure, una part fosca que no es vol/pot

visualitzar.
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El fons fosc serveix de contrast amb la pell pal-lida de la nena, amb I’objectiu de potenciar-la,
tal i com s’ha comentat. Pero, a més, el negre es vincula amb la mort, el misteri i, fins i tot,

amb allo impur.
5.2.3. Cartell de Muerte en Leon

Tot i que hi ha elements similars als cartells analitzats fins al moment (com els contrastos),
existeixen diferéncies evidents. Per comengar, la distribucio general dels elements orienta a la
persona observadora cap a una visualitzacié/lectura estindard. Es a dir, una tendéncia a

I’observacio de dalt a baix i d’esquerra a dreta.

Des del punt de vista denotatiu, el primer element diferenciador d’aquest cartell és una major

preseéncia de text i amb una tipografia distribuida en tres

segments diferenciats i amb diverses mides. BOMUERTE EN LEON

Un aspecte similar als altres cartells és la utilitzacio del
negre com a capa base dels cartells. En el cas de 1’obra
analitzada en aquests moments, aquest color negre no es
pur, donat que es combina amb una fitxa de recollida de
dades de detinguts i de ressenyes decadactilars. La
incorporacid del formulari de la policia cientifica no és
clar i només s’intueixen elements identificadors de la

policia.

L’element de contrast del cartell esta format per la
silueta parcial d’un revolver. Aquesta arma té el cand | Fig. 5.3. Cartell de Muerte en Leon.

apuntant a la dreta. Un element destacat (que sera Font:
https://www.filmaffinity.com/es/film

648178.html

desenvolupat posteriorment) és que aquesta silueta no és

complerta: manca la part posterior, formada per

I’empunyadura.

L’interior d’aquesta silueta es configura amb tres elements: una imatge on s’observa el riu
Bernesga al seu pas per la ciutat de Lle6 i, concretament, el punt on esta instal-lada la
passarel-la de vianants que creua el riu i que va ser escenari de I’assassinat. El segon element,

que s’integra sobre un fons ocre o groc que domina tota 1’escena, s’intueix com a part d’un
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expedient policial o judicial. Finalment, el darrer element integrat dins d’aquesta silueta son

les figures de dues persones que creuen la passarel-la d’esquerra a dreta.

En conjunt, I’escena recollida en I’interior d’aquesta silueta abasta un paisatge dominat pel riu

i la vegetacio de ribera, elements centrals de 1’enquadrament i aportant profunditat de camp.

Des del punt de vista connotatiu, seria d’aplicacié tot alldo esmentat anteriorment sobre 1’us
del color negre com a base del cartell (la maldat, allo dolent). Pero, en aquest cas, es pot
aplicar ’observacio realitzada per Heller (2004) sobre el poder del negre de canviar el
missatge positiu que poden aportar altres colors. Es el cas de la combinacié negre-groc

present al cartell, la qual defineix com:

“El acorde negro-amarillo es uno de los mas negativos. Como también el amarillo esta
cargado de muchos significados negativos, su combinacioén con el negro los acentua.
Negro-amarillo es el egoismo, la infidelidad y la mentira... negro-amarillo es el mal
premeditado.” (Heller, 2004, p. 131)

Ideologicament, el cartell mostra un relat amb un escenari clarament identificable on es va
cometre el crim producte d’una historia de gelosies, relacions personals, odi i poder sobre la
qual encara queden molts aspectes foscos per descobrir (simbolitzat pel fet d’obviar

I’empunyadura de 1’arma).
5.2.4. Cartell de El crim de la Guardia Urbana

En el cas d’aquesta produccid, I’analisi es realitza a través de dos cartells. El motiu és doble.
Per una banda, originariament E/ crim de la Guardia Urbana s’oferia en catala exclusivament
a través de dos organismes de la Corporacidé Catalana de Mitjans Audiovisuals (CCMA):
Catalunya Radio 1 TV3. Per tant, es tracta d’un producte multiformat i multimedia, com ja
s’ha comentat en diverses ocasions i que no ofereix un cartell especific per cadascun dels

casos tractats. Ben al contrari, es busca una unica presentacio del la série Crims.

L’altra qliestio és I’adquisicio dels drets d’emissio del True Crime per tot el territori espanyol
per part de Movistar+. Aquesta plataforma va crear un cartell genéric pel conjunt de la série
que, en cadascun del successos tractats, s’ampliava amb elements propis del fet, a més del

titol especific.
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En el cas de El crim de la Guardia Urbana, pero, es va
crear un cartell especific, tot i que segueix I’estética i

tonalitat generica del la resta de cartells.

En el cas del cartell utilitzat per TV3 i assumint que es
tracta d’un producte genéric per tot el True Crime, la figura
principal del cartell és el seu director i presentador, el
periodista Carles Porta. Es tracta d’un primer pla, % i
mirant directament a camera. El seu rostre €s inexpressiu i
els elements de roba no presenten cap caracteristica que

alteri el conjunt.

El fons és neutre, de color fosc amb una tonalitat que Fig. 5.4. Cartell publicitari

transita entre el negre, el gris (en diversos tons) i, fins i tot, |genéric del programa Crims. Font:
https://www.filmaffinity.com/es/fil

m179752.html

una aproximacio al Gris Denim (una varietat del blau

grisenc). Aquest fons no és homogeni degut a la preséncia

de linies irregulars, principalment horitzontals. Aquests elements que es situen a la capa base
simulen, de forma analoga al que es pot observar al cartell de Muerte en Leon, una fitxa o

expedient policial.

Des del punt de vista connotatiu, la proposta d’un cartell simple, amb pocs elements 1 molt
identificador, no evita ’extraccio de diversos missatges. El primer és la manca d’expressivitat
en el rostre del presentador. Aquesta actitud es vincula directament amb la figura de narrador
neutre, el qual es centra en la narraci6 objectiva del fets, sense aportacions personals. Per altra
banda, la composicio de color que, com s’ha comentat transita entre el negre 1 una pluralitat
de grisos aporta diferents connotacions. La primera ¢€s reiterativa respecte el negre i la seva
vinculaci6 amb alld dolent i misterids. Pero el gris és també el color dels sentiments
ombrivols. Si el gris és malagrados, cal destacar la tonalitat esmentada anteriorment: Gris
Denim. Aquesta tonalitat aporta elements positius, vinculat amb 1’experiéncia i la saviesa i

emocions com la paciéncia i I’equilibri.

Finalment, esmentar els elements ubicats al fons i que reprodueixen una fitxa o expedient
policial. Més enlla de la literalitat, aquestes linies irregulars s’assimilen al filferro d’arg

present en els murs de les presons.
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El cartell creat per Movistar+ per promocionar i

presentar El crim de la Guardia Urbana (que s’ofereix

en catala i castella) és un cartell radicalment diferent al
mostrat anteriorment del programa Crims. En aquest

cas, el contrast visual entre els elements existents, no

¢s tan notori com en els anteriors ja analitzats. La

disposicio dels diferents elements condueix la mirada a

realitzar una lectura vertical, de dalt a baix.

El ter¢ superior del cartell esta ocupat pel titol, sobre
un marc en blanc que presenta un perimetre irregular a

la part inferior, simulant un paper estripat.

A la part central es situen les fotografies dels tres

principals implicats en el crim. La fotografia de Rosa

Fig. 5.5. Cartell publicitari de El

crimen de la Guardia Urbana a la seva

Peral, que ostenta un paper principal en els fets, es

situa al mig, equidistant a les imatges dels dos homes. versié doblada que ofereix Movistar+.

L . s Font:
Les caracteristiques principals d’aquestes fotografies

https://www.movistarplus.es/ficha/el-

son tres. La primera és que les persones protagonistes ) )
crimen-de-la-guardia-

urbana?tipo=E&id=1962728

vesteixen ['uniforme de la Guardia Urbana de

Barcelona. El segon ¢és que les fotografies estan
estripades de forma irregular per la part superior el que provoca que els rostres es presentin
incomplerts. El tercer element és que aquestes fotografies es troben disposades amb una certa

inclinaci6 respecte la orientacio de la resta d’elements del cartell.

Les imatges esmentades comparteixen espai central amb elements identitaris del programa i

del seu creador, incorporant I’eslogan propi d’aquest True Crime: Poner luz en la oscuridad.

El fons, amb predomini del groc i daurat pero molt matisats recull una de les escenes inicials
de la produccié 1 representa la recreacid de I’incendi intencionat del vehicle de Pedro
Rodriguez. Aquest fons es complementa amb diverses representacions grafiques que simulen
linies de temps d’audios enviats a través del telefon i retolats amb els noms d’alguna de les

persones implicades.
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Semiodticament, la seleccié de la imatge de fons, malgrat no utilitza els colors naturals, és una

imatge impactant i plena de forga, on el foc ocupa una part important de I’escena.

El color utilitzat, principalment, és una tonalitat que transita entre el groc, 1’ocre i el daurat,
amb diferents intensitats segons el punt del cartell. Al contrari que la resta de cartells
analitzats, el negre no ocupa un espai principal en el producte, reservant-se unicament per la
tipografia i el logotip de Movistar+. Per tant, el missatge ja repetit sobre el simbolisme del
negre ha estat substituir per altres elements. Un d’aquests elements €s la imatge impactant de
I’incendi del vehicle amb unes flames virulentes. Es el groc de I’enveja, la gelosia i la mentida

en analogia amb el color del sofre i les seves connotacions negatives.

Un aspecte connotatiu central al cartell és la ubicacio de les fotografies dels tres policies.
Aquestes, que es configuren com una sola fotografia, es situen justament a sobre de les
flames. Les tres persones, doncs, estan afectades per les flames. Aquest escenari es
complementa amb la presentacio incomplerta de les imatges (estripades per la part superior a
I’alcada dels ulls). Aqui es poden derivar dues interpretacions. La primera és un intent
d’introduir I’anonimat de les persones implicades. El segon simbolisme estaria relacionat amb
la ceguesa i la irracionalitat del crim. Finalment, esmentar la uni6 del titol del True Crim, El

crim de la Guardia Urbana, amb les fotografies a través dels respectius perimetres irregulars.
5.3. Identificacio d’unitats d’analisis

A la introduccid del punt quart del present treball ja es feia esment en quins termes es faria
servir I’analisi de continguts en aquest estudi. Es considerava que, per un treball més acurat i
detallat, calia cercar divisions més petites a les propostes de capitols amb el que es

presentaven les produccions.

En aquest sentit, s’ha realitzat un primer visionat dels audiovisuals seleccionats amb 1’unic
objectiu de determinar cadascuna de les unitats d’analisi que facilitin 1’extraccid
d’informacio. Cal esmentar que el temps de cadascuna de les unitats és aproximat ja que, en la

majoria dels casos no existeixen elements visuals de transit clarament definits.

La relaci6 d’unitats d’analisi 1 la seva codificaci6 es mostra a I’Annex C del present treball.
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De la primera de les produccions tractades, El caso Alcasser, s’han determinat un total de

quinze unitats d’analisi.

Capitol | Nom del capitol | Unitats analisi

1 Desaparecidas 4
2 Un crimen 5
3 Teorias 3
4 El juicio 2
5 Un final 1

Fig. 5.6. Distribuciod de les unitats d’analisi per cada

capitol de El caso Alcasser.

A la segona produccio, Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, s’han identificat catorze
unitats d’analisi. Es tracta d’una xifra similar a la produccié anterior, tot i que, en aquest cas,

només hi ha tres capitols pels cinc que formen E/l caso Alcasser.

Capitol | Nom del capitol | Unitats analisi

1 Parte 1 4
2 Parte 2 5
3 Parte 3 3

Fig. 5.7. Unitats d’analisi de cadascun dels capitols de

Lo que la verdad esconde: el caso Asunta.

Els quatre capitols que conformen la produccio Muerte en Leon han estat segregats en un total
de catorze unitat d’analisi, xifra molt similar a la resta de True Crime seleccionats. Si les dues
primeres unitats segueixen la dinamica de contextualitzacio, les dues segiients treballen per
ubicar I’entorn del judici i el seu desenvolupament, espai al qual s’ha donat especial

importancia en aquesta produccio.
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Capitol | Nom del capitol | Unitats analisi

1 Tres minutos 4
2 Siete afos 4
3 Diez horas 3
4 La vida después 3

Fig. 5.8. Repartiment de les unitats d’analisi

identificades a Muerte en Leon.

El darrer True Crime, El crim de la Guardia Urbana, presenta una distribucio simétrica en les
unitats d’analisi, ja que les dotze unitats es reparteixen uniformement entre els quatre capitols.
Exceptuant el darrer capitol, els tres primers tenen, fins i tot, una estructura temporal molt
semblant. En el quart capitol, adquireix major pes la part inicial, dedicada a 1’exposicid
detallada dels fets provats i acceptats pel jurat i deixant de forma complementaria altres

elements vinculats amb noves proves o indicis i testimonis.

Capitol Nom del capitol Unitats analisi
1 Els fets 3
2 La versio de la Rosa
3 La versio de I’ Albert
14

La versi0 del jurat

(S B VS VS |

Fig. 5.9. Distribucio6 (uniforme) de les unitats d’analisi

identificades a E! crim de la Guardia Urbana.

5.4. Analisi filmica

5.4.1. Elements sonors.

Cal afirmar que es necessaria una revisié atenta i repetida de les produccions analitzades per
poder eliminar 1’estigma de subordinacio del so respecte la imatge 0, com critica Carlota
Frison (2016) atacant I’estética realista “que entendié el sonido como fuente potencial de
realismo, aunque con una necesaria subordinacion de este a la imagen”. Tot i aixi, es pot
afirmar que les quatre produccions hi ha un predomini de la imatge per sobre de la banda

sonora. No tant quantitativament, sind qualitativament. Unicament EI crim de la Guardia
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Urbana, com es comentara a continuacio, mostra elements sonors elaborats i que s’igualen en

rellevancia a les imatges.

Entrant a I’analisi comparada dels elements sonors, es pot afirmar que un dels aspectes que
clarament diferencien El crim de la Guardia Urbana de la resta de productes és la preséncia
d’un narrador i, a més, el seu pes. El conjunt de produccions analitzades tenen
conceptualment un meganarrador o, com anomena Burgoyne (Cuevas, 2000): “el narrador
impersonal com a instancia superior responsable del relat global i dels recursos expressius
utilitzats (sonors i visuals)”. Tot i aixi, la narracié delegada en les altres tres produccions es

basa en un narrador invisible on és la linia narrativa construida la que el dirigeix.

En canvi, en el cas de El crim de la Guardia Urbana, la preséncia d’un narrador és patent i es
reprodueix a través de diversos rols que, fins i tot, fa dificil assignar-li una etiqueta concreta.
No hi ha dubte que el narrador, Carles Porta, esdevé heterodiegétic (puntualment,
extradiegetic a través de la seva veu en off) pero, per altra banda, genera el dubte sobre si la
seva narracié és en segona persona (trencant la quarta paret que el separa de la persona
espectadora) o és un narrador omniscient. Malgrat tots els matisos i porositats en les etiquetes,
es considera que es tracta d’un narrador omniscient que disposa de molta informacio6 sobre els
fets, tant quantitativament com qualitativament; que el seu coneixement i rol aporta veracitat a
la narracid i, finalment, que orienta a la persona espectadora sobre el paper que ha

d’executar/interpretar.

Cal ressaltar, a més, que 1’aparicio de Carles Porta com a creador/narrador explota el caracter
multiplataforma i multiformat de Crims a través d’un entorn fisic (estudi de radio) i una veu

facilment identificables.

La preseéncia de les veus dels creadors a la resta de produccions no pretenen assumir el rol de
narrador i, en tot cas, dirigeixen o aclareixen alguna pregunta vers les persones entrevistades.
Es el cas de la veu off screen del director i del productor a Muerte en Leén (LEO14 i LEO23,
per exemple) o, la veu diegética del director i productor de El caso Alcasser durant diverses
entrevistes (ALC23).

Un altre element sonor molt present a totes les produccions analitzades és la musica. Es tracta

d’un recurs que:
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Ayuda a la identificacion con la trama ya que es un excelente vehiculo para la creacion
de climas convenientes)...da fluidez al desarrollo de los acontecimientos, y su
combinacion con el narrador constituye una forma clasica para ayudar a expresar un

comentario. (Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999)

En tot cas, malgrat les diverses semblances en la utilitzacio de la musica entre les diferents
produccions, cal dir que s’observen tres elements basics: 1) només El crim de la Guardia
Urbana presenta una banda sonora musical complexa, 2) hi ha predomini gairebé total de
musica extradiegética i 3) es fa un s intensiu de la musica com a element de transici6 i en las

el-lipsis.

Respecte el primer punt, els episodis de Crims s’inicien amb una banda sonora musical
clarament identificable i extrapolable tant al medi radiofonic i televisiu. Aquesta banda sonora
musical, a més, serveix de suport amb la introduccié d’una veu en off que adverteix sobre el
que es veura i escoltara. Per tant, esdevé un element propi i identificador que no esta present
en altres produccions. Les diferents melodies que acompanyen 1’obertura de la resta de
produccions tenen una base ritmica més simple 1 s orienten a la dramatitzacio de la seqiiéncia

d’imatges d’introduccio.

En referencia al segon punt, només s’ha identificat una produccid que, de forma residual,
introdueix musica diegética. Es tracta de Lo que la verdad esconda: el caso Asunta i s’ubica
en les activitats de musica i dansa que realitzava la victima, integrades en imatges d’arxiu de
la menor. La resta de produccions només incorporen musica extradiegética amb funcionalitats
orientades a aportar major dramatisme i tensio al relat. En el cas de Muerte en Leon aquesta
musica t€¢ un caracter incidental centrat, majoritariament, en dos moments narratius: com
acompanyament a les entrevistes per reforcar el dramatisme 1, per altra banda, com a element
amplificador a les recreacions. De forma similar, a Lo que la verdad esconde: el caso Asunta
la musica és utilitzada per aportar dramatisme (amb un Us preponderant de piano i altres
instruments de corda) pero, a més, esdevé una eina de transicio i port entre unitats d’analisi |
canvi d’orientacié del relat (evidenciat a través de diverses el-lipsis). EXisteixen diversos
exemples com quan coincideix amb el relat de la troballa del cadaver. El resultat és que una

combinacié de musica incidental, plans recurs i, en alguns casos, veu en off extradiegética.

La presencia de musica, sempre extradiegética i incidental a El caso Alcasser, mostra certa

anarquia, tant en la ubicacid com en intensitat que, en certs moments, perd la correspondencia
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amb les imatges mostrades. Es pot afirmar que es produeix, en certs moments, una
dissonancia audiovisual entre so i imatge. En tot cas, aquesta produccié destaca pel potenciar

aquest recurs com acompanyament d’imatges d’arxiu i obviar-la durant les entrevistes.

Per acabar, cal destacar la omnipreséncia de la musica en el cas de El crim de la Guardia
Urbana, sigui a través de banda sonora musical o musica cinematografica creada. Tot 1 aixi,
aquesta preséncia constant adquireix protagonisme en comptades ocasions (minimes) i
executa la seva funcié de forma discreta perd continua acompanyada, en diverses ocasions,

d’altres recursos sonors (per exemple, Foley) i visuals (elements grafics).

Finalment, cal esmentar un enfocament diferent en 1’Gs de la musica que, malgrat s’intueix a
la resta de produccions, es fa evident a Lo que la verdad esconde: el caso Asunta. Es tracta la
introduccié de musica que progressivament va in crecendo fins a arribar a certa alteracio del
ritme, el to i intensitat que es situar en un llindar de moléstia a 1’escoltar-la. Cal dir que
aquesta musica s’ubica en un moment d’intercanvi de comunicacions entre el pare de la
menor, Alfonso Basterra, una vegada a pres6 amb els autors de la série i, per tant, de gran

tensio (ASU31).

Per I’esmentat anteriorment sobre el meganarrador i la preponderancia del narrador invisible
a la majoria de produccions, les veus que apareixen adquireixen major importancia, no només
per la informacié que aporten, sind per la veracitat d’aquesta derivada de ser, majoritariament,
fonts primaries, el que es converteix en un component basic en la construccié de la narracio

global.

En general, deixant de banda els enregistraments d’arxiu ampliament utilitzats per les quatre
produccions, hi ha una mostra significativa de veus. Entre elles predominen per la seva
carrega de veracitat les veus sincroniques (in) representades, ja sigui dins o fora de camp, per
les persones entrevistades i testimonis i, en altres casos, per la dels creadors durant la seva
participacio directa com a entrevistadors (ALC23). Un cas especific és la veu caracteristica de
Carles Porta, amb un marcat accent catala catala nord-occidental, durant les seves
introduccions i epilegs als capitols que esdevé, fins al moment, la marca propia de Crims que,

fins 1 tot, s’exporta a altres creacions.
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A Muerte en Leon és paradigmatica la combinacid/concatenacio de les veus de testimonis,
policies, professionals del dret i la judicatura amb imatges de recurs com a base per crear el fil

narratiu amb el suport de veus en off.

En el cas de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, a diferéncia de la produccio anterior,
s’identifica un treball de postproduccio i edici6 del so en general i, en particular, de les veus
tenint com a resultat un missatge molt més nitid que, a més, no comparteix espai amb musica
(exceptuant en casos puntuals es produeix un solapament progressiu al final de la veu i com a
pot entre dues escenes). Aquest treball d’equalitzaci6 i millora de I’audio de veus es fa també
evident a El crim de la Guardia Urbana i, per contra, no és substancial a les altres dues

produccions.

Un altre element sonor que comparteixen aquestes dues séries €s la incorporacid
d’enregistraments d’audios de les persones protagonistes 1 la seva utilitzacié en la narracio
com a elements sonors diegétics amb el suport d’imatges. En el cas de Lo que la verdad
esconde: el caso Asunta s’exemplifica a través de les converses que Rosario i Alfonso, pares
de la victima, mantenen a les garjoles de la comandancia de la Guardia Civil després de la
seva detencio (ASU24). En el cas de El crim de la Guardia Urbana, la font de captacio és

I’aplicacio de missatgeria Whatsapp (GUB11 i GUB31, per exemple).

Per tancar 1’analisi de les veus a les
diferents produccions cal destacar un
aspecte que només esta present a El
crim de la Guardia Urbana. la
distorsio de la veu. Aquest efecte

sonor s’observa en tres moments

diferents de la narracié: a la

introduccié generica de la série on [Fi9- 5.10. Fotograma de EI crim de la Gudrdia
contextualitza aquest True Crime i les Urbana on es reprodueix en audio (amb veu

1 epileg especific que realitza el origina I’anomenada porno-venjanga.

director a cada capitol analitzat i, finalment, dins de la narracié quan es tracta el correu

vinculat amb la porno-venjanga que pateix la Rosa.
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En els dos primers escenaris aquesta modulacié de la veu té com a objectiu trencar la tonalitat
I ritme de les veus i potenciar el missatge. En el tercer cas, 1’audio que reprodueix el correu
electronic, té un objectiu diferent als anteriors. En aquest cas, la modulacio i distorsio de la

veu (masculina) projecta una sensacié d’acci6 il-legal i furtiva.

Finalment, els darrers elements sonors analitzats son els efectes de sala (Foley), la preséncia
de so ambient i els silencis. La utiltizaci6 d’efectes Foley esta molt present a totes les
produccions, tot i que en diferent intensitat. En el cas de Muerte en Ledn, basicament,
s’utilitzen a les recreacions (recurs que, per altra banda, no és molt utilitzat) i es centra en
sons quotidians de teléfon i altres aparells com una maquina d’escriure mecanica (LEO11).
De forma analoga, a El cas Alcasser els efectes de sala també es centren en les recreacions i

com a suport en 1’exposicio dels elements grafics (dibuixos, mapes, linies de temps i altres).

Pero és a El crim de la Guardia Urbana on s’observa una utilitzaci6 permanent de efectes
sonors de sala al llarg de tota la narraci6. Als escenaris ja comentats es sumen altres vinculats
amb moviments, vehicles, situacions de nocturnitat, errors a les il-luminaries, animals,
elements grafics 1 un llarg etcetera. El fet destacat, a més de la quantitat d’efectes Foley
utilitzats, és la configuracié d’un joc continu d’efectes sonors, recreacions i material d’arxiu.
Una combinacié que encaixa perfectament i que ajuda a crear un relat sonor uniforme i sense

estridéncies.

De fet, son a les recreacions on els efectes sonors en el seu conjunt adquireixen un major
protagonisme, igualant-se en preséncia a les imatges i aconseguint un equilibri entre els dos
elements (GUB12, GUB14, GUB22, GUB31 o GUB33). Es en aquests moments on es

visualitzen més clarament la sincrasi entre elements sonors i visuals.

El sons ambientals estan estretament vinculats als enregistraments d’arxiu i, per tant, son les
produccions que més utilitzen aquest recurs més intensament el que t¢€ un major nombre
d’escenes amb sons ambients. Aixi, El caso Alcasser | Muerte en Leon tenen una forta
preséncia de so ambient diegetic original, principalment procedents dels enregistraments
d’arxiu dels mitjans de comunicacio i, per 1’altra, dels enregistraments derivats de les tasques

d’investigacio periodistica que es desenvolupen a espais exteriors.

El darrer element analitzat als quatre audiovisuals és 1’existéncia de silencis. En aquest apartat

queda descartada I’enregistrament del judici a Muerte en Leon on I’advocat defensor no parla
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durant poc menys de tres minuts per reforcar la seva linia argumentativa de defensa (LEO12).
El silenci que es cerca és el silenci audiovisual que és utilitzat com a materia expressiva per a

la creacié d’una linia narrativa global (Torras i Segura, 2020).

Només a El crim de la Guardia Urbana s’han localitzat unes escenes on les imatges han estat
acompanyades d’un silenci, entés com el que es troba per sota del limit de percepcid. Aquests
escenaris pretenen projectar una segons de reflexio abans de la intervencié del narrador per
introduir o tancar I’episodi. Es doncs un espai de pausa per tal que la persona espectadora en

centri en el seu rol de membre del jurat que ha de jutjar la Rosa i 1’ Albert.

POSTPRODUCCIO/EQUALITZACIO

Treball de millora i adaptacié de I*audio d°arxiu per incorporar-loal
relat amb claredat.

RELLEVANCIA DE LA BANDA SONORA
Preponderancia dels elements sonors per sobre dels elements visuals

VYEU

Utilitzaci6 amplia de veu distorsionadaa la introduccio, epilegs,
narrador 1 recreacions

EFECTES DE SALA

Us intensiu d’efectes Foley i integraci6 total amb la resta d’elements
sonors

Fig. 5.11. Relaci6 d’aspectes sonors propis presents a El crim de la Guardia Urbana.

5.4.2. Elements d’imatge

La distribucié dels elements d’enquadrament i plans utilitzats a les quatre produccions
segueixen, amb caracter general, la doctrina més tradicional: plans descriptius, narratius i
expressius. Cal matisar, pero, que el pes principal de la narracié recau sobre els plans mitjos,
deixant els plans curts o expressius en un nivell secundari i puntual i, per altra banda, els

plans més oberts com a element de recurs, introductoris 1 contextualitzadors.

Abans de tractar individualment cada True Crime analitzar per identificar els fets més
destacats respecte als elements visuals, es creu necessari exposar les estratégies visuals a les
seqiiencies d’obertura o capgaleres ja que presenten algunes similituds pero també clares

diferéncies.

Per comengar, El caso Alcasser no presenta una capcalera més enlla d’aprofitar uns primers

segons per contextualitzar els fets o recordar episodis anteriors establint una caratula amb el
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titol com a tnic element introductori (Fig. 6.13, Annex E). Cal dir que aquesta estructura on el
relat s’incorpora des del primer segon i la introduccié queda acotada a una caratula pot
generar sorpresa o indiferéncia pero, en tot cas, es considera que no aporta valor afegit a la

narracio.

Per la seva banda, les tres produccions restants si que incorporen seqiiéncia d’obertura, tot i
que existeixen diferéncies d’ubicaci6 i de recursos visuals utilitzats. En el cas de Lo que la
verdad esconde: el caso Asunta ¢és aquesta introduccié la que inicia 1’audiovisual
contrariament a Muerte en Ledn i el True Crime de Crims, els quals inicien amb una sinopsi

contextualitzadora. Pero aquesta és la inica semblanga en ambdues capgaleres.

Mentre el True Crime sobre 1’assassinat de la politica Isabel Carrasco elabora aquesta
capgalera (video i fotografia) a nivell de terra a El crim de la Guardia Urbana i a Lo que la
verdad esconde: el caso Asunta la preséncia d’imatges zenitals i aéries (picat) dominen les
seqiiencies d’obertura. De fet, existeix una similitud molt clara en alguna d’aquestes imatges
entre ambdues produccions respecte a 1’enquadrament i al pla zenital (Fig. 6.14, Annex E),
perd amb un tractament de la llum i el color totalment diferent. Mentre que Crims fa
I’enregistrament de nit i aprofita la llum artificial de les vies de comunicacid 1 de la ciutat,
I’altra produccié enregistra de dia. Una altra diferéncia és la prioritzacidé del color. A la
primera serie es satura cap al groc 1 negre, una combinacié on s’interpreta com 1’enveja,
gelosia i mentida al que s’afegeix el negre com a color de la violéncia, la mort -a occident- i la
negacio (Heller, 2004). En canvi, al True Crime sobre la mort d’Asunta, hi ha dos colors
dominants: el blau i el verd. El primer és el color més fred, vinculat amb allo femeni i de la
virginitat que, al costat del verd, que es relaciona amb la joventut pero també amb el veri

(Heller, 2004), dibuixa subtilment 1’escenari criminal que la persona espectadora trobara.

En I’analisi dels elements visuals a la produccié6 Muerte en Leon, es poden destacar els
seglients aspectes: la capacitat de marcar el dinamisme de la narracié a partir del control del
ritme de les imatges, fins i tot per sobre dels elements sonors com la musica; 1’is del blanc 1
negre en les recreacions; color amb certa saturacio i, finalment, 1’Gs de la llum i la posicié de

la camera a les entrevistes.

Deixant de banda les abundants imatges d’arxiu utilitzades, destaca la utilitzacié de molts

plans recurs que, sovint, supleix la manca de recreacions que acompanyin la narracié i la veu.
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D’aqui parteix el dinamisme esmentat anteriorment, amb 1’acumulaci6, principalment, de

plans generals, combinats amb plans detall, que s’acceleren coordinadament amb la narracio.

Per la seva banda, un aspecte singular es localitza en la utilitzaci6 del blanc i negre durant les
recreacions. D’aquesta manera, s’identifica clarament quina ¢és la realitat ficcionada pero, en
contrapartida, genera talls en el relat i pot provocar la pérdua de veracitat producte d’aquesta
diferenciacié de color. Tot i aixi, les poques recreacions utilitzades, algunes d’elles
innecessaries, com la que recrea el trasllat per carretera dels policies fins a Leén (LEO31),
utilitzen una metodologia molt especifica. En primer lloc, els actants apareixen parcialment
visibles, pero no identificables, a través de plans subjectius, falsos plans subjectius i escorg. A
més, s’acompanyen, majoritariament de plans tancats, com poden ser pla america, pla mitja i,
puntualment, algun primer pla. Aquesta configuracié s’acompanya amb cert desenfocament

del fons que facilita I’atencio a les accions dels actants (Fig. 6.15, Annex E).

En referéncia al color (deixant de banda les imatges d’arxiu que s’exposen pures i sense
edicid) es detecta una certa saturacio que té un resultat poc favorable a les persones

participants que, en alguna ocasio pot provocar imatges malaltisses.

La il-luminacié predominant és la natural a exteriors, principalment en els abundants plans
recurs esmentats anteriorment. Per altra banda, les entrevistes es realitzen majoritariament en
interior, amb llum lateral, parcialment difusa que aconsegueix unes ombres poc marcades
pero proper al clarobscur per aportar cert dramatisme. Aquestes entrevistes, a diferéncia de la
majoria de les altres produccions fan s de primers plans lleugerament contrapicat amb la
camera situada a %, aproximadament, provocant que la mirada de la persona entrevistada no

es coincideixi amb 1’objectiu.

La segona produccid, Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, manté similituds amb
I’anterior s€rie en 1’us limitat de recreacions i en 1’abundancia de plans recurs. Perd mentre a
Muerte en Leon les recreacions eren poc elaborades i els espais no coberts s’emplenaven amb
plans recurs, en aquesta ocasi6 s’utilitza la reconstruccié i la combinacido d’entrevistes
acompanyades d’exemplificacions. Es un métode menys artistic que la recreacid, perd que no
resta veracitat, ben al contrari, ho refor¢ca i a un cost inferior. Un exemple clar de la
reconstruccid es pot observar en el desplegament dels equips de policia cientifica en el mateix

lloc on va ser trobat el cadaver d’Asunta (Fig. 6.16, Annex E).



Resultats de ’analisi comparada. 65

Tal i com s’ha comentat, el pla recurs és un element molt present, dominat, en aquest cas, pels
plans generals i plans conjunt amb elements sonors descriptius. Un exemple és pot trobar en
imatges zenitals incorporades com a contextualitzacid geografica dels fets narrats en cada
moment. Cal dir, pero, que en altres ocasions aquestes imatges zenitals tenien poca coherencia
amb la narrativa i s’evidencia una clara dissonancia on I’element sonor ¢és la part funcional i la

imatge esdevé prescindible, més enlla del seu valor artistic.

Altrament, aquesta produccié s’alimenta intensament (de fet, com totes les altres produccions)
d’imatges d’arxiu. En aquest cas, pero, la singularitat és la preséncia d’enregistraments
integrats al procediment penal, el qual incorporen un valor afegit de veracitat per sobre
d’altres imatges com les periodistiques o, fins i tot, les del judici. Aquesta caracteristica tamb¢
es pot trobar a E/ crim de la Guardia Urbana, especialment en les reconstruccions judicials
dels fets.

Referit a les entrevistes que s’han demostrat blocs que permeten identificar més facilment
caracteristiques o aspectes propis de cada produccio, el True Crime sobre 1’assassinat
d’Asunta s’allunya de la persona entrevistada en comparacid6 amb Muerte en Leodn,
predominant el pla mig i, puntualment, el pla america. En tot cas, malgrat es manté la
frontalitat, la mirada de les persones entrevistades no connecten amb 1’objectiu, exceptuant

moments puntuals 1 d’especial rellevancia, com en certes conclusions del I’advocat defensor.

En aquesta creacio s’observa una configuracio d’entrevista que només es replica a El caso
Alcasser. Es tracta d’entrevistes on es vol preservar la identitat i/o fisonomia de les persones
entrevistades. En el cas de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, aquesta escenografia
s’aplica en dues ocasions. En ambdues, les professores de ball i de musica de la menor
assassinada es situen en un pla conjunt identificable amb les seves respectives professions,
amb la camera posterior centrada i amb certa contrallum, tot plegat ineficag respecte
I’objectiu de garantir la identitat (no €s 1’objectiu), pero si la fisonomia facial d’aquestes

persones (Fig. 6.17, Annex E).

Finalment, esmentar tres caracteristiques singular d’aquesta produccio: la incorporacid de
dibuixos, la utilitzacié del contrapicat i 1’is més intensiu i artistic (a més de descriptiu) del pla

detall.
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Resulta singular, tot i que no exclusiu, la utilitzacié de dibuixos per ubicar espacialment llocs
d’interés per a la narracid. Cal dir que 1'us de croquis d’ubicacié s’utilitza en altres
produccions analitzades, com és el cas de El crim de la Guardia Urbana i El caso Alcasser.
Perd en aquest cas, aquests dibuixos no aporten elements destacats per a la narracio i,
basicament, tenen una funcid estética, exceptuant la recreacidé on una nova testimoni
manifesta haver-se creuat amb pare i filla en

un carrer (Fig. 6.18, Annex E).

El contrapicat és un recurs que no ha estat

utilitzat a la resta de produccions i, a

I’audiovisual que s’esta analitzant es

R ~ Y

converteix en un recurs excepcional que nivells de I’escala, que preserva la identitat de

només s’ha utilitzat en una Unica ocasid: 1a |penievistada. Lo que la verdad esconde: el caso

conversa amb la veina de Rosario Porto. Es Asunta.

considera que aquest contrapicat va ser

producte de la urgencia i circumstancies de 1’enregistrament més que d’un recurs meditat.

Finalment, fer esment a una major incorporacié del pla detall en aquest cas i que, a diferéncia
dels plans recurs esmentats anteriorment, tenen una clara funcionalitat en la narracio, sobretot

sobre objectes (Fig. 6.19, Annex E).

El caso Alcasser, per I’enfocament narratiu que s’ha donat, per tractar els fets criminals més
antics i per la gestié mediatica del cas ¢s, de totes les produccions analitzades, la que utilitza
un major nombre d’imatges d’arxiu. De fet, en alguns moments, la narraci6 es basa en una
concatenacio d’imatges d’arxiu sense altres aportacions que la combinaci6 amb plans recurs
(principalment, plans conjunt i plans generals) i talls d’entrevistes, el que provoca un cert relat

anarquic.

Cal recordar, pero, que I’enfocament narratiu del True Crime es centra molt en el tractament
mediatic d’aquests fets per ser un cas paradigmatic del groguisme i del sensacionalisme on
sempre, en tot moment i lloc, hi havia una camera preparada per captar els aspectes més

dolorosos i1 obtenir imatges més deplorables.
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Els plans zenitals i grans plans generals, a diferéncia de les altres produccions, son gairebé
inexistents, substituint-se per planimetria, plans generals i algun pla de conjunt, també

escassos (Fig. 6.20, Annex E).

Les recreacions, que s’utilitzen amb major intensitat que a les produccions comentades

anteriorment, es combinen amb .
algunes reconstruccions. De fet, en X
algun moment es poden arribar a
confondre si no fos per la preséncia de
la veu diegética (in o fora de camp)
del director, productor o investigadora

principal del True Crime (Fig. 6.21,

Annex E). En aquest apartat destaca Fig. 5.13. Un dels pocs exemples de pla conjunt que

s’incorporen a El caso Alcasser.

la  introducci® en  determinats

moments de la narracié dibuixos i imatges rotoscopiques que, més enlla de trencar la forta
carrega d’imatges d’arxiu, només aporten un valor narratiu com a suport a diverses retolacio

(Fig. 6.22, Annex E).

Les entrevistes que apareixen tenen tres formats. Per una banda, la majoria de persones
entrevistades s’encabeixen en un pla mitja (fins i tot pla america) amb possibilitat
d’incorporar en I’enquadrament el context fisic on es realitza. La camera s’ubica frontalment,
a I’algada d’ulls o lleugerament contrapicat, el que estableix una comunicacié visual entre la

persona i I’objectiu (Fig. 6.23, Annex E).

Per I’altra, les abundants entrevistes on apareix Fernando Garcia, pare d’una de les menors
assassinades, presenten una configuracido molt diferent. En primer lloc per la ubicacio, un
altell de la seva empresa i, en segon lloc, per I’enquadrament i I’angulacié utilitzat. La
camera, frontal, ofereix un picat i amb fons desenfocat. Tenint en compte que aquesta persona
és un dels eixos principals de la narracidé en aquest audiovisual, es considera valida
I’argumentacio en aquest cas que els picats pretenen transmetre una sensacié d’inferioritat,

debilitat o fragilitat.

El tercer format 1’ocupen les entrevistes a la filla de Miguel Ricart i a la germana d’ Antonio

Angles, amb 1’objectiu de preservar la seva identitat. Les dues es troben d’esquenes a la
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camera amb un finestral al fons. Aquesta configuraci6 cerca un fort contrallum amb I’ajuda,
en el cas de la filla, de llum natural i, en el segon cas, amb el suport de llum artificial
lateral/picada. Es pot observar la diferent eficacia de 1’escenografia. L’ entrevista a la germana
d’Antonio Anglés es realitza de nit i la manca de llum exterior provoca un reflex de la part
anterior, facilitant la seva identificacio. Cal dir, perd, que es considera un recurs provocat, ja
que la preservacio de la identitat es refor¢ga amb una perruca i unes ulleres (Fig. 6.24, Annex

E).

La il-luminacié a la resta de les entrevistes és, basicament lateral, difusa i amb ombres poc
marcades (menor que a Muerte en Ledn) i, per tant, amb un clarobscur més matisat. El fons,

majoritariament, es troba desenfocat.

Per finalitzar, el color es pot considerar realista i uniforme, sense grans alteracions o

estétiques concretes.

En el cas de El crim de la Guardia Urbana, 14s de grans plans generals i plans generals (amb
forca preséncia de plans zenitals i aeris). Aquesta preséncia es fa evident a les seqiiéncies
d’obertura, perd s’estén al llarg de 1’audiovisual, principalment com a recurs per desplegar
tres situacions narratives. La primera és com a element geolocalitzador, és a dir, com a imatge
que permet ubicar el relat que s’inicia. En aquest cas, a més, s’acostuma a acompanya
d’elements grafics com rétols i planimetria simple (Fig. 6.25, Annex E). La segona utilitzacio
¢és com a pla recurs i de transicio. En aquest cas, s’acostuma a utilitzar un salt des de grans
plans fins a primers plans (Fig. 6.26, Annex E) a través d’un transicié encadena per permetre
el pas d’un personatge d’una situacio a altra separats per espais temporals curts (Fernandez

Diez & Martinez Abadia, 1999, p. 85)

Un tercer cas es localitza, principalment, a les recreacions i s’acostuma a fer una combinacio
de plans zenitals i panoramiques de moviment, sobretot, travelings -lateral tracking shot-,
vinculant-los a desplacaments de vehicles (Fig. 6.27, Annex E). Com es pot observar, i a
diferencia de la resta de produccions, la utilitzaci6 d’aquests plans no es circumscriu

unicament com a pla recurs 1 de transicio i1 s’integra en un major rang d’escenaris narratius.

Com la resta de produccions analitzades, les imatges d’arxiu ocupen un espai destacat als

diferents capitols. En tot cas, la construccié argumental dels capitols de El crim de la Guardia
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Urbana (360°) provoca una major concentracié d’aquesta tipologia d’imatges al darrer

capitol, on s’exposen els fets provats.

L’entorn d’entrevistes, com ja s’ha comentat, esdevé un escenari propi i identificador de
Crims, no localitzant-se un tractament similar a cap altra produccid analitzada. Es basa en un
mateix pla conjunt, minimalista i on
la il-luminaci6 i I’enquadrament
juguen un paper basic, només
superat per la veu. La persona
s’ubica centrada, totalment frontal a
la camera 1 amb un contacte visual

permanent amb  aquesta. La

il-luminaci6, lateral/obliqua, és més

dura que a les anteriors produccions Fig. 5.14. Fotograma de El crim de la Guardia Urbana que

el que genera ombres fixes MES |jnieora diverses caracteristiques de les imatges creades per
marcades. El resultat: projeccié d’un | j les recreacions: pla detall, combinacié amb rétols per

missatge  aséptic 1  objectiu, projectar dobles sentits i simbolisme.

distanciant-se de plans més tancats
per evitar emocions. Per tant, una composiciéo que compleix amb la seva tasca, que és que la
persona espectadora distingeixi amb claredat el que és significativament important a efectes

comunicatius (Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999, p. 62)

Un missatge similar es pot localitzar a I’espai on s’ubica el narrador: un estudi de radio on hi
ha una omnipreseéncia de les ombres i1 el clarobscrur que fa que 1’tnic focus de llum es
projecti sobre el narrador obliquament. Per la seva banda, la camera es situa lateralment,
perpendicular a la posicio i orientacido del narrador, obtenint un pla conjunt i fent que el
narrador es giri per adregar-se directament a la camera (a la cabina de control i a les persones

espectadores).

En general, la il-luminacio 1 el color son dos elements que, excloent les imatges d’arxiu, es
mantenen cohesionades al llarg de tota la narraci6. El predomini d’imatges nocturnes, €n
coincidencia temporal amb els fets, contrasten amb la introduccid d’elements lluminosos
potents com bombetes, foc, el sol ixent, fars o fanals (Figures 6.28 i 6.29, Annex E). Es tracta,

doncs, d’una combinacié molt present ja sigui com a les entrevistes, les recreacions, els plans
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recurs, les transicions o els elements grafics. A més, és a les imatges de foc vinculades
materialment a 1’incendi del vehicle del Pedro perd també de forma recurrent com a recurs i

amb simbolisme, on el tandem il-luminacid/color assoleix el seu punt més algid (Fig. 6.30,

Annex E).

Les recreacions, eina més utilitzada en aquest True Crime que a la resta de produccions
analitzades, presenten, comparativament parlant, major complexitat, on s’observa que estan
més ficcionades 1 amb major carrega dramatica pero, i1 és un fet destacable, sense perdre
objectivitat i ocupant els espais buits de la narracié (des de la perspectiva de la imatges) amb
veracitat, i sense incorporar elements distorsionadors o irrellevants. El resultat és un producte
amb major detall que la resta i amb una forta carrega cinematografica no identificable a cap
altre de les produccions analitzades, tot i utilitzar similars com plans subjectius, escor¢ o
sense actants visibles. Potser certes recreacions de Muerte en Ledn, principalment de

I’assassinat, pot tenir aquesta empremta més cinematografica (Fig. 6.32, Annex E).

L’esmentat al paragraf anterior es materialitza en diversos elements. En primer lloc, en la
varietat de plans utilitzats en aquestes recreacions que, majoritariament, les imatges transiten
de forma deductiva, és a dir, des de enquadraments més oberts a aquells més tancats (Fig.
6.31, Annex E). En segon lloc, en incorporar elements simbolics o amb un doble missatge, ja
comentat anteriorment. En tercer lloc, en la utilitzaciéo del pla detall de forma intensiva.
Aquest aspecte s’observa clarament en 1’s del telefon mobil per part de les persones
implicades 1 que esdevindra clau en la seva condemna, aixi com en elements simbolics

utilitzats com a recurs al relat (Fig. 6.33, Annex E). I, finalment, la utilitzacié de recursos

propis del cinema negre classic.

Fig. 5.15. Fotogrames de E! crim de la Guardia Urbana on es visualitzen diversos espais buits com a

suport a la narracio de cada moment i com a elements simbolics.

La incorporacio d’elements propis del cinema negre (i, fins i tot, del cinema de terror) ja s’ha

intuit quan s’ha fet referéncia a la combinaci6 acurada de llum i color, les ombres i la
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generacié d’un clarobscur més evident que a la resta de produccions. Aquests elements, que ja
es poden trobar a I’expressionisme alemany, estableixen el marc per una atmosfera densa,

dura, que projecta intriga i dramatisme (Fig. 6.34, Annex E).

Altres caracteristiques estarien vinculades amb els entorns suburbials (no degradats perd amb
cert desordre) i una preponderancia d’imatges nocturnes. Fins i tot, existeixen escenes que
recorden pel-licules del cinema negre i també de terror classiques del génere per 1’Gs de

I’ombra.

No s’introdueix en aquest conjunt de caracteristiques ni la preséncia de la figura de femme
fatale ni d’heroi/antiheroi (que serien facilment identificables), per tractar-se de fets reals en

el cas de El crim de la Guardia Urbana.

En definitiva, la gran varietat de plans i moviments de la camera aporten dinamisme al llarg
del True Crime. Aquest fet, juntament amb 1’abséncia d’imatges innecessaries, irrellevants o

planes ajuden a construir una narracié de qualitat.

Finalment, una curiositat. Les persones creadores de El crim de la Guardia Urbana tenen una
predilecci6 per les imatges simboliques protagonitzades per cadires buides que serveixen com
a recurs de transicid, principalment, perdo que aporten informacid sobre les persones

intervinents, el context del relat, les emocions vinculades i/o la transcendéncia del moment.

PLA DETALL

Utilitzacio de forma dmplia com a recurs de reforg als elements més
rellevants de 1a narraci6.

SIMBOLOGIA VISUAL US DIVERS PLANS ZENITALS/AERIS

Us d’enquadraments i plans amb cirrega simbolica (amb o sense Multifuncionalitat: geolocalitzacions, com a recurs i transicio i
suport de recuts sonors o altreSrecursos visuals) incorporacioales recreacions

CINEMA NEGRE/TERROR RECREACIONS

Preséncia d’elements propis d’aquests géneresales recreacions Us intensiu, quantitativament i qualitativament lparlant, pluralitat de

facilment ideéntificables. recursosutilitzats i elements de valor afegit al relat

IL-LUMINACIO I COLOR

Combinaci6 que es manté constant i esdevé un element visual propi i
identificable.

Fig. 5.16. Elements visuals rellevants i identificadors de E! crim de la Guardia Urbana.
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5.4.3. Elements técnics contextualitzadors i de suport

En el present apartat s’incorporen els elements que, coordinadament amb la resta d’aspectes
técnics, com els elements sonors o d’imatge, cerquen la configuracié d’un producte final que

aporti credibilitat a la narraci6 (Fernandez Diez & Martinez Abadia, 1999).

Entre aquests elements contextualitzadors 1 de suport que han estat motiu d’analisi
comparativa es troba 1’escenografia, 1’Gs de recreacions i d’imatges d’arxiu, Ia
correspondéncia dia/nit i1 interior/exterior entre els fets narrats i els reals, la retolacidé de

suport, atrezzo i, finalment, la preséncia d’elements simbolics (iconicitat).

Dels elements enumerats, 1’escenografia esdevé una eina que permet aportar major valor
afegit en una produccio, creant i configurant entorns unics i diferenciadors. En aquest sentit
també ho exposen Fernandez Diez i Martinez Abadia en el seu manual sobre llenguatge i

narrativa audiovisual quan afirmen:

Desde una perspectiva actual, la puesta en escena se concibe como una nocién
totalitzadora. Es decir, se entiende como un conjunto de operaciones dirigidas a la
construccion del discurso que adoptara unas u otras formas segun sus finalidades (...)
El dominio de esta técnica permite la creacion de nuevas realidades. (Fernandez Diez

& Martinez Abadia, 1999)

Del visionat 1 analisi de les diferents produccions, és pot afirmar que E/ crim de la Guardia
Urbana esdevé el producte principal on la creacid i preparacio d’escenaris segueix major
protagonisme i un Gs més acurat i intensiu. Es el cas, per exemple, de 1’espai creat per a la
realitzacio de les entrevistes i testimoni dels diferents professionals. En el cas es tracta d’un
espai especific i Unic per a totes les persones intervinents (Fig. 6.6, Annex E) que, per les

seves caracteristiques, és facilment identificable.

Seguint els mateixos parametres d’il-luminacio i color que es poden veure a tota la série,
I’espai és minimalista, dominat per una taula de linies rectes i una cadira centrada. La
il-luminacié és minima, lateral/obliqua i amb dues fonts de llum posteriors centrades en la
persona intervinent el que genera un espai il-luminat envoltat de penombra o foscor. Els

elements auxiliars minims o inexistents.
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Aquesta escenografia que, com s’ha dit,
s’utilitza amb totes les  persones
entrevistades/intervinents,  projecta un
espai d’interrogacio pero, al mateix temps,
elimina qualsevol element que pugui

desviar I’atencié dels elements principals:

la persona i el seu missatge. No hi ha res

. .. . Sl ey Fig. 5.17. Fotograma de E! caso Alcasser on,
que interfereixi sobre la informaci6 i aixo

) ) ) . excepcionalment en la produccio, es prepara una
reforca el missatge i la seva veracitat. Fins .
escenografia especifica per a la entrevista amb el

i tot, ’enquadrament és el mateix: un pla o )
periodista Paco Lobaton.

mitja frontal de la persona, una mateixa

ubicacié de la camera ubicada, situant la taula com a element intermedi i una mateixa

angulacio.

L’espai descrit fins al moment i que es repeteix al llarg dels capitols de E/ crim de la Guardia
Urbana només té una analogia en una de les altres produccions analitzades. Es el cas de
I’entrevista realitzada al periodista i presentador Paco Lobaton (ALC12 i ALC14) El caso
Alcasser, on I’adequacio de 1’espai, il-luminaci6 1 ubicacid son assimilables a I’audiovisual
dirigit per Carles Porta. Només existeixen dues diferéncies: 1’abséncia de taula 1 la percepcio

en I’objectiu d’aquesta escenografia: un missatge intim i més proper.

De fet, a la resta d’elements analitzats, les entrevistes i testimonis es realitzen en entorn
personals, professionals o de transit depenent de cadascuna de les persones intervinents. Aixi,
son recurrents les entrevistes als despatxos professionals dels diferents advocats 0 membres
de la Fiscalia o, en altres casos, en espais més intims en el cas de familiars o persones amb un
vincle personal amb les victimes o autores. Per tant, en aquests casos, I’enquadrament esta
condicionat amb I’espai disponible, mantenint, majoritariament en pla mitja i una clara

preséncia d’il-luminacio, natural o artificial, segons el cas (Fig. 6.7, Annex E) .

Tot 1 aixi, existeixen diverses situacions on es trenquen els parametres esmentats al paragraf
anterior i referits a la resta de produccions analitzades. Es el cas, per exemple, de I’entrevista
realitzada a una agent de la Guardia Civil que va participar en la investigacio (ASU22). En
aquest cas, es presenta a 1’agent en una posicié poc convencional i que, en tot cas, no es

justifica amb el relat que exposa: es troba asseguda al terra d’un pati i recolzada contra una
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paret de 1’edifici. Es com a minim, una posicié curiosa que no s’explica per cap rad técnica ni

narrativa i que genera cert desconcert.

Un segon escenari asimetric es localitza en
El caso Alcasser 1 esdevé un cas Unic en la
produccié. Es el cas de I’entrevista a la
periodista Patricia Murray (ALC12), la qual

va exercir durant un temps com a assessora

de premsa d’un del pare d’una de les

menors  assassinades. En aquest cas, es Fig. 5.18. Fotograma de E! crim de la Guardia

5 L
tracta d’un pla america en un entorn poc | \yhana on la taula i cadira buides representen les
definit i que, dificilment, es pot vincular declaracions realitzades per les persones

amb activitats professionals o espais investigades.

personals d’aquesta persona. En tot cas, no
s’ha detectat una relaci6 entre aquesta escenografia i el relat exposat per aquesta persona i, per

tant, es considera poc adequat i sense valor afegit.

Per finalitzar 1’escenografia utilitzada, cal esmentar dos aspectes que, sumats a escenaris
d’entrevistes i testimonis esmentats anteriorment, reafirmen les caracteristiques propies de El
crim de la Guardia Urbana. La primera és la doble funcionalitat d’aquest espai
“d’interrogatori” 1, la segona, la presencia d’un segon espai de caracteristiques similars (pero

diferent funcionalitat i simbologia) en moments concrets dels capitols.

Aquesta escenografia d’interrogatori, més enlla de la funcionalitat de I’espai comu
d’entrevista/testimoni, també és utilitzat com a imatge de recurs quan es reprodueixen
declaracions o converses de les persones implicades, com és el cas de Rosa, Albert i Ruben
(GUB12). En aquest sentit, I’escenari esdevé simbolic i es caracteritza per la preséncia de tots
els elements, exceptuant la persona. S’utilitza com a element representatiu de les persones

absents 1 on el seu relat s’obté a través de fonts indirectes.

El segon aspecte és 1’espai utilitzat pel narrador Carles Porta a I’inici i a | final de cada
capitol. Es tracta d’un espai radiofonic dominat per una taula i uns finestrals en un entorn
nocturn on només el narrador es troba il-luminat zenitalment en contraposicié la foscor que

I’envolta.
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Respecte a la utilitzacio de la retolacié com a element de reforg, d’aclariment, d’ubicacio i de
cronologia, cal esmentar que les quatre produccions analitzades mantenen certa simetria, amb
un predomini de fons fosc (principalment, negre) 1 amb lletres, simbols 1 altres elements
grafics en color blanc. En general, doncs, els elements grafics i de retolacid son clars i
efectius, destacant els utilitzats a Lo que la verdad esconde: el caso Asunta per la seva
claredat i encertada combinacio de colors
(per exemple, a ASU21 i ASU14).

Tot 1 aixi, com a elements grafics de
suport, cal esmentar 1I’as de planimetria a
escala o croquis només en els casos de El
crim de la Guardia Urbana y El caso
Alcasser (Fig. 6.8, Annex E). En ambdoés
casos s’utilitzen productes cartografics |Fig. 5.19. Exemple d’utilitzacio de grafia i imatges

efectius i elaborats, especialment a la per llengar dobles missatges.

primera produccio. La resta de produccions incorporen aquest element contextualitzador de

forma residual o, directament el descarten.

Pero hi ha un aspecte que, de forma subtil, es utilitzat a £/ crim de la Guardia Urbana i no
apareix a cap altra produccié analitzada. Es I’establiment d’una connivéncia entre rétol i
imatge per llencar dobles missatges (literals 1 metaforics). Aquest element apareix, per
exemple, referits a I’Albert per part de la Rosa on, quan el rétol es refereix a la por que li
genera 1’Albert, s’acompanya amb una imatge de d’ell carregant els bidons de benzina per
cremar el vehicle o, en una altra ocasions, el rétol reprodueix paraules de Rosa on vol marcar

distancies amb I’ Albert i la imatge s’observa a aquest allunyant-se en la seva motocicleta.

Totes les produccions, en major o menor mesura, mantenen una correspondéncia temporal
entre la narracio i els fets. Es a dir, les recreacions, imatges de recurs i fotografies utilitzades
es corresponen amb el moment del dia/nit on es van produir els fets. Tot i aixi, una analisi
més detallada permet determinar que aquesta simetria observable només es manté en els fets
més rellevants com, per exemple, el moment dels crims. Exceptuant EI crim de la Guardia
Urbana, que manté de forma exhaustiva aquesta correspondéncia, a la resta de produccions es
presenten diferents moments de la narracié que, ja sigui per la ubicacié (interior/exterior) o el

moment (dia/nit) s’observen manca de correspondéncia.
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L’atrezzo esdevé un element complementari, sind residual, en totes les produccions. Només
es destacable 1’aparici6 dels diversos agents de policia intervinents amb els seus respectius
uniformes o elements identificadors (per exemple, armilles corporatives). La resta de
participants, inclos els forenses, els membres de la Fiscalia, advocacia i/o tribunals, no
utilitzen cap element identificador corporatiu, fet que resulta estrany. En aquesta norma
s’exclou I’entrevista realitzada al forense a Lo que la verdad esconde: el caso Asunta (Fig.
6.9, Annex E).

Altrament, hi ha dos aspectes on, una vegada analitzades les diferents produccions, es
detecten elements propis i diferenciadors a El crim de la Guardia Urbana. Es tracta de la
iconicitat i en la creacio i ubicacio de les recreacions. La simbologia és molt present a El crim
de la Guardia Urbana, és residual a Lo que la verdad esconde: el caso Asunta i, finalment, és

gairebé inexistent en les altres dues produccions.

Al True Crime dirigit per Carles Porta, s’han detectat quatre elements recurrents i que
esdevenen, pel seu Us, components simbolics de la narracié. El primer, ja comentat
anteriorment, és l’escenografia utilitzada pel narrador a les introduccions i epilegs dels
capitols (Fig. 6.10, Annex E). Es tracta d’una escenografia que vincula la produccio televisiva
amb els origens radiofonics de Crims i, al mateix temps, projecta major veracitat a la narracid

fent us del I’estatus professional en els True Crime que té en Carles Porta.

El segon element simbolic son les imatges de 1’incendi del vehicle on es trobava el cadaver.
Més enlla del seu s per acompanyar 1’explicacidé cronologica dels fets, aquestes imatges,
estatiques o dinamiques, principals o de fons, en color, blanc/negre 0 monocrom, s’utilitzen
com a un recurs per projectar sentiments vinculats amb decisions de les persones
condemnades. Son innumerables les ocasions on apareix aquesta escena (especialment les
flames) vinculant-les amb un sentiment que s’exposa a la narracié. Aixi, apareix relacionada
amb 1’amor i la passio en el triangle entre Albert-Ana-Pedro, o com a refor¢ al missatge d’odi
i revenja vers Ruben. En algun altra ocasid, aquestes imatges apareixen en un context de

perdo6 o d’excusa (Fig. 6.11, Annex E).

El tercer element iconic i recurrent a El crim de la Guardia Urbana és la imatge d’una
bombeta encesa i basculant (Fig. 6.12, Annex E). Objectivament, aquest espai correspondria a
la planta baixa de la casa de Rosa i lloc on es va produir, presumptament, 1’assassinat de

Pedro. Pero, més enlla de la imatge descriptiva i contextualitzadora, aquest recurs €s utilitzat
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repetidament, especialment a darrer al tercer i quart capitol (també apareix inicialment a
GUB22). El seu Us esta vinculat amb moments de la narracié amb una alta carrega dramatica i
en aquells espais de dubte o interrogants sobre els fets. Es, doncs, una simbologia vinculada
amb I’ambivaléncia llum/foscor 1 els espais de penombra (dubte) que els fets tractats generen.

Un espais en moviment.

El darrer element també ha estat exposat anteriorment i es refereix a la taula i cadira buides en
referéncia a les persones absents i les seves manifestacions conegudes a través de terceres
persones. Es tracta d’un recurs simple perd molt explicit i que projecta una imatge molt potent

on també les persones absents tenen un espai fisic on exposar els seus testimonis.

Si la iconicitat és molt present a El crim de la Guardia Urbana, la resta de produccions no
destaguen en aquest aspecte. Lo que la verdad esconde: el caso Asunta només visualitza un
element simbolic que, a més, no esta vinculat amb la creacié de 1’audiovisual, sindé que es
tracta d’una informacid facilitada i incorporada en la narracio. Es tracta de ’explicacio del

nom del cas que la Guardia Civil va posar: Operacié Nenufar (ASU31).

En el cas de El caso Alcasser | Muerte en Leon els elements simbolics son minims i, a més,
s’han d’intuir. De fet, es pot considerar que aquests simbols serien ’estela dels respectius
cartells 1 que s’han comentat en 1’apartat 5.2 del present document. En el cas de la primera
producci6 seria la utilitzaci6 de planimetria que simula també una teranyina i, en el segon, la
passarel-la on es va produir 1’assassinat de la politica Isabel Carrasco. Perd com ja s’ha

comentat, no han estat elements explotats al llarg dels diversos capitols.

Finalment, respecte a la utilitzacio de recreacions a les diferents produccions cal esmentar que
totes les peces analitzades, en cap cas, fan un Us orientat a incrementar innecessariament el
dramatisme. De fet, en la majoria d’aquestes recreacions, la seva funcionalitat es centra en
emplenar espais no coberts per altres recursos i on no apareixen actants, sind que es
substitueix per una camera subjectiva. Pero, fins aqui, les semblances respecte les recreacions
de les diferents produccions, ja que la quantitat d’espais ocupats per recreacions, la seva

elaboracid 1, especialment, la seva necessitat (valor afegit) varien clarament en cada producte.

A Muerte en Leon €s on les recreacions adquireixen un rol més secundari i, més enlla de la

recreacio en el moment de D’assassinat, realitzada de forma molt ajustada i sense
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dramatitzaci6é, a la resta de la produccid, son irrellevants i, en algun cas, totalment

prescindible, com la incorporacid dels dos policies de Burgos a la investigacio (LEO1).

Al True Crime dedicat a les tres menors assassinades a Alcasser, les recreacions segueixen un
patr6é semblant a la produccio anterior, tot i adquireixen un caracter més complementari COm

¢s el cas de I’explicaci6 de la ruta realitzada per les menors (ALC11).

En una altra recreacio s’apliquen técniques que combinen imatges i dibuixos. Una técnica
creativa que, clarament, no aporta valor afegit a la narracio i, en tot cas, incorporant cert
dramatisme (ALC51). Aquesta técnica també és present al True Crime sobre 1’assassinat

d’Asunta Basterra.

Cal destacar, en el cas de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta la utilitzacio de la
recreacido com a eina investigadora i orientada a la comprovacio d’indicis 1 a I’aclariment de
dubtes. Es el cas especific on s’aplica una recreacid per mostra un estudi sobre el camp visual
real que tenien uns testimonis que van passar per on es va trobar el cadaver (ASU13). Aquest
us de refor¢ del relat perd amb una forta carrega cientifica no es localitza en cap altre

produccio de les analitzades.

En el cas de El crim de la Guardia Urbana, es pot afirmar que les recreacions,
majoritariament es troben integrades plegament en el relat i, només en algun cas puntual,

aquestes escenes poden resultar repetitiva, pero no irrellevant.

Totes les recreacions estan perfectament adaptades amb moment del dia i de Ilum adequat i,
com majoritariament es realitzen de nit, es juga amb la penombra i les ombres, tant dels
carrers com a ’interior. Com a la resta de produccions, no apareixen actants i ’activitat
s’aplica a través de cameres subjectives i els corresponents plans subjectius que cerquen
major immersié de la persona espectadora. En tot cas, hi ha tres elements que es poden
identificar en aquesta produccid i que estan absents o son residuals a la resta de True Crime
analitzats: la perfecta simetria entre les imatges recreades i 1’audio que 1’acompanya (ja sigui
Foley, veu over o, fins i tot, silenci); evitar les recreacions per incrementar el dramatisme i,
finalment, un encaix perfecte en el conjunt audiovisual que fa, en diverses ocasions, aquestes

recreacions no siguin identificades com a tals, incrementant la veracitat de la narrativa.
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5.5. Identificacio d’elements vinculats amb el groguisme i el

sensacionalisme.

Com aspecte introductori cal esmentar dos elements contextualitzadors per tractar
d’identificar els elements relacionats amb el sensacionalisme i el groguisme. El primer és la
hibridacié dels geéneres que caracteritza 1’oferta audiovisual actual, principalment la
televisiva. Aquesta barreja dificulta la definicio de les caracteristiques de cada génere i, per
extensio, els seus limits. El segon element ¢és la sedimentacio dels codis deontologics en el
tractament dels successos i, per extensid, en 1’exposicié d’imatges, audios o relats que
atemptin contra les victimes. Malgrat que des del tractament mediatic del Cas Alcasser s’han
produit actitud que han creuat la linia deontologica del sensacionalisme, aquest tractament

poc ¢tic s’ha mantingut controlat (no absent).

En el cas de les quatre produccions analitzades, la preséncia del groguisme és inexistent o, en

el pitjor dels casos, molt atomitzat i que conté una part de subjectivitat en la seva valoracio.

Crims, que presenta una oferta audiovisual molt amplia des de 2018, ha mantingut parametres
¢tics a totes les seves produccions. Tot i aixi, no ha estat exempt de critiques com és el cas de
les fotografies on apareix 1’anomenada noia de Portbou penjada d’un arbre, on es dubtava
sobre la necessitat d’incorporar (repetidament) aquesta imatge. En el cas de El crim de la
Guardia Urbana, només s’ha identificat un aspecte que pot ser considerat sensacionalista. Ja
s’adverteix que es tracta d’un espai de frontera, on es poden trobar arguments a favor i en
contra. L’escenari sensacionalista s’ubica en diferents moments de la produccio, tot 1 que
s’evidencia més clarament al segon capitol (espai codificat com a GUB21), moment on

s’exposen les relacions sentimentals/sexuals amb diverses persones.

Tot 1 que es pot argumentar, a favor de la integracié d’aquest material a la produccid, que el
triangle amoros entre Rosa, Pedro 1 Albert esdevé un element axial en el crim, la presentacio
realitzada incorporant la relaci6 amb el seu superior (que va derivar en el cas de
pornovenjanca) i amb el marit de la Rosa, en Ruben, situa I’explicacid6 en aspectes
sensacionalistes i periférics, apropant-se a un objectiu més banal i, fins i tot morbos. El
resultat perceptiu per a les persones espectadores pot ser ’establiment de prejudicis vers la
Rosa, fet que es pot reforcar amb I’explicacid d’una relacié sexual entre la Rosa i un vei

(ubicat en 1’espai GUB43), informacié que, clarament, no aporta dades o indicis sobre el crim
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i exemplifica una aportacié sensacionalista, tot i que es combina amb informaci6 vital per

contextualitzar els fets.

En tot cas, es tracten d’elements minims que no etiqueten la produccio, en cap cas, com a
sensacionalista o propia del groguisme. Justament, la seva excepcionalitat és la que fa que
tingui una major visualitzaci6 dins del conjunt. Aquesta afirmacio, com es veura, tamb¢ seria

aplicable a la resta de produccions analitzades.

En el cas de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, tot i que és d’aplicacio 1’esmentat al
paragraf anterior, existeixen tres elements que poden generar dubtes sobre la necessitat
d’incorporacié i un resultat amb tints sensacionalistes (malgrat 1’objectiu no fos aquest).
Aquests tres elements son: la preséncia de la fotografia al cartell publicitari, la visualitzaci6 de
la fotografia de la inspeccid ocular del lloc on es va trobar el cos i on apareix el cadaver
d’Asunta (ubicat a ASUI11) i, finalment, la visita a la casa de Rosario i Asunta (amb permis de
la primera) on es mostren objectes d’Asunta, la seva habitacio i altres espais (localitzat a
ASU21). Cal dir que aquest darrer element s’acompanya d’un suport sonors consistent en

musica lenta de piano i corda el que dota de dramatisme aquesta escena.

Respecte la imatge del cartell, es considera innecessari i sensacionalista incorporar la imatge
d’una menor (sigui la propia Asunta o una nena de caracteristiques fisiques similars). En
referéncia a la incorporacio6 de la fotografia del cadaver d’ Asunta, aquesta es situa en una linia
fronterera entre el sensacionalisme 1 la seva utilitat en el relat. A favor per a la incorporacié es
podria argumentar que la posicid del cos és essencial per saber si podia haver estat detectat
pels veins que passejaven pel cami durant la nit. Aquest argument queda anul-lat pel fet que
s’incorpora una recreacid sobre les condicions de llum per justificar, o no, si els testimonis
podien haver vist el cos. Per tant, es creu que aquestes fotografies son innecessaries per

I’objectiu del True Crime.

Finalment, I’escena de visita a la casa de Rosario i Asunta es considera un exemple de
sensacionalisme, sense una aportacio clara a I’explicacio i comprensié dels fets. Si la imatge
del cadaver podria tenir una argumentacid metodologica, en aquest cas, especialment amb
I’acompanyament de banda sonora que aporta dramatisme, 1’objectiu és més proper al

sensacionalisme.
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Muerte en Leon no presenta cap element que hagi estat identificat com sensacionalista.
D’igual forma que Lo que la verdad esconde: el caso Asunta, apareixen entrevistes amb les
persones condemnades mentre es trobaven a pres6. En ambdos casos, I’enfocament

d’aquestes entrevistes s’allunya d’aconseguir aspectes morbosos i sensacionalistes.

La darrera produccio és, sens dubte, la que presenta major complexitat en la identificacio
d’elements sensacionalistes. La causa principal és que El caso Alcasser, en el moment dels
fets va suposar les quotes més altes del groguisme i el sensacionalisme en el periodisme
espanyol. Aquest aspecte, juntament amb ’enfocament del True Crime, centrada molt en el
tractament mediatic, precisament, obliga a un exercici de major atencio6 per discernir elements
sensacionalistes incorporats per les persones creadores d’aquell que exemplifiquen,
precisament, el tractament sensacionalista que es va donar en aquell moment. En aquest segon
grup es poden localitzar diversos exemples com les entrevistes a menors sense cap protecciod
(ALCI11), tractament del dolor de les families (ALC13, ALC14) o tractament de la familia
d’un dels acusats, Antonio Anglés (ALC24).

En tot cas, s’han detectat diverses escenes que es consideren sensacionalistes i que, per tant,
degraden el relat objectiu que s’observa a la majoria de la produccid. Aquestes escenes,
basicament, es centren en els detalls de la mort de les tres joves, les lesions que van patir 1 les
autopsies practicades. Cal dir, pero, que les cintes de les autopsies van ser visualitzades per
persones externes i alguns detalls van
ser revelats posteriorment. Aquests
espais de sensacionalisme es poden
localitzar en les entrevistes sobre el
terreny realitzades als guardies civils

que van participar, acompanyats per

ELIAS LEON . LUIS FRONTELA |
DIRECTOR

FORENSE 22 AUTOPSIA

imatges dels cossos (ALC21), detalls

de la primera autopsia a través de
diverses fotografies (ALC24) |, Fig. 5.20. Fotograma de E! caso Alcasser durant
I’entrevista al doctor Frontela per part dels creadors de la

finalment, una escena que posa el

producci6 i que esdevé gairebé, per distribucio i format, un
focus sobre el metge forense _ )
interrogatori.

Frontela, el qual va adquirir

notorietat publica com a forense de la familia. En aquesta escena on el productor i el director
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I’entrevisten (ALC51), el context, escenografia i ritme de preguntes s’apropen més a un
interrogatori que a una entrevista periodistica a un especialista. Es detecta en aquest cas una

aproximacio6 al sensacionalisme a través de la ridiculitzacio de I’entrevistat.

Finalment, esmentar un element que podria tenir derivades sensacionalistes i que, en tot cas,
no aporta informacié substancial sobre els fets i els seus autors. Es tracta de I’aparicio de la
filla de Miguel Ricart, un dels autors condemnats (ALC25 i ALC41). La seva aportacio al
relat és nul-la i no pot aportar dades sobre el seu pare ja que no I’ha conegut. Unicament, la
seva aparicid podria justificar-se com a victima indirecta, perd que, una vegada analitzat, es

considera exclos aquest enfocament.

A mode de resum, s’han detectats diversos elements sensacionalistes que, en cap cas,
menystenen o disminueixen de forma substantiva I’objectivitat del conjunt. Aquests elements
identificats es poden dividir en aquells que han pogut ser incorporats per reforgar algun
missatge del relat perd que podrien ser substituits per altres elements i, en un segon grup, i

trobarien aquells clarament innecessaris i no aporten res al relat.
5.6. Objectius proposats. Conclusions.

A T’apartat 3.1 del present treball es plantejaven els objectius, principals i secundari, que es

cercaven amb aquesta investigacid. De forma resumida, aquests objectius es concretaven en:

A. Confirmar o refutar la hipotesi sobre I’existéncia d’elements propis i1 exclusius a la
producci6 El crim de la Guardia Urbana (Porta, 2021) i, per extrapolacié a la resta de

productes integrats a Crims, que el diferenciin de la resta de produccions analitzades.

B. Identificar i visualitzar els elements comuns entre la mostra seleccionada que vinculin
aquestes produccions amb la proposta de definici6 de True Crime exposada

anteriorment.

C. Recercar i anomenar, si existeixen, elements sensacionalistes i propis del groguisme

en les produccions seleccionades i el seu pes, impacte i possible justificacio.

Respecte 1’objectiu A, les aportacions realitzades, especialment a 1’analisi textual i narratiu de
les sinopsis 1 titols (apartat 5.1) 1 I’analisi filmica, porten a confirmar 1’existéncia d’un estil

propi i exclusiu a El crim de la Guardia Urbana. Aquests elements propis permeten
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identificar la marca Crims, mostren un producte global orientat a 1’entreteniment,

I’objectivitat i a la veracitat a parts iguals i, finalment, incorporen elements filmics de qualitat.

De forma resumida, donat que ja s’han exposat en cadascun dels apartats tematics del present
treball, els elements filmics propis i identificadors presents a El crim de la Guardia Urbana

localitzats son:

e Una estructura narrativa circular a través de la distribucid dels capitols i els diferents

prismes tractats en cadascun d’ells.

e Es posa en focus en el rol actiu que la persona espectadora ha d’assumir com jurat dels

fets. Es, per tant, un format que camina cap a la narrativa transmedia.

e L’existéncia d’un narrador omniscient integrat en la narraci6 i facilment identificable

com a element indestriable de Crims.

e Us intensiu d’efectes de sala i, especialment, la seva utilitzacié coordinada i

harmonica amb la resta d’elements sonors, especialment la musica.

e Presentaci6 de moments narratius amb un equilibri destacat entre els elements sonors i
els elements d’imatges, trencant la dinamica general de subordinacid dels primer sobre

els segons.

e Banda sonora musical clarament identificable i extrapolable, tant al medi radiofonic i

televisiu que, a més, esdevé un recurs polivalent.

e Us intensiu de la modulacié i equalitzacio de la veu, orientada tant a la millora com a

la seva distorsi6 per introduir suspens i dramatisme a través d’aquest element.
e Utilitzaci6 del silenci com a recurs sonors integrat a la narracio.

e Incorporaci6 del pla detall com a recurs visual de refor¢ i d’ampliaci6é d’informacio6 a

la narracio.

e Agregacio de forma destacada d’enquadraments i plans amb una forta carrega

simbolica, acompanyada per elements sonors i/o0 visuals.
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e Us de les recreacions com a eina basica narrativa, dotant-la de tots els recursos

possibles per augmentar la qualitat de la narracio i la forca del missatge.

e Seleccio d’una escenografia molt caracteristica i identificable amb Crims,

especialment a les declaracions/entrevistes i amb 1’aparicid del narrador.

e Utilitzacidé dels recursos propis del cinema negre i del cinema de terror en les

recreacions, augmentant el dramatisme, pero sense allunyar-se de 1’objectivitat.

e Retolacions utilitzades de forma plurifuncional: aportacié d’informacid, de reforg,

descriptiva i projeccio de dobles missatge en combinacid amb els elements visuals.

Fora dels elements esmentats fins al moment, perd que es considera necessari esmentar-lo,
esta el fet que Crims, en el seu conjunt, és un producte consolidat que es configura com a
multiformat, multimédia i omnicanal. A més, actualment, es troba en una situacio privilegiada
comercialment que li pot permetre esdevenir un producte transmeédia. Un exemple d’aquesta
posicid és la recent publicacio, a nivell estatal, de dues produccions: El asesino de la baraja

(RTVE) y 33 dias (Atresplayer).

Aquesta afirmacio es realitzar sense obviar I’amplia filmografia del director de Muerte en
Leon, Justin Webster, o el de El caso Alcasser 0 Lo que la verdad esconde: el caso Asunta,

Ledn Siminiani, on True Crime té un paper destacat.

Els catorze items esmentats, extrets de 1’analisi comparada de les quatre produccions,
esdevenen els arguments per confirmar la hipotesi recollida al primer objectiu del present

treball.

En referéncia al segon objectiu proposat, aquest es vincula amb la proposta de definicio del
True Crime exposada a ’apartat 2.4 d’aquest document. Aquesta definicid establia en el seu

redactat ’acompliment de les segiients variables:
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Fig. 5.21. Elements que configuren la proposta de definicio de True
Crime en aquest treball. Ressaltats en groc les variables dissonants a

partir de I’analisi realitzada.

Es obvi que la totalitat de les produccions analitzades poden integrar-se en la definicié de
True Crime que es proposa. En aquest sentit, cal destacar el respecte a la veracitat en el relat i
en les informacions, diferenciant aquells aspectes subjectius de 1’objectivitat obtinguda a

partir d’'una amplia investigacio, 1’aportacié de diferents punts de vista i diversitat de fonts.

En tot cas, els conceptes de multiformat i multimedia poden ser utilitzats de forma genérica en
base a la pluralitat d’oferta d’aquest geénere, tot i que a les produccions analitzades, només

seria d’aplicacio a El crim de la Guardia Urbana.

Finalment, respecte a 1’¢tica aplicada en el tractament dels aspectes més dramatics i sensibles
es pot concloure que, malgrat majoritariament s’ha enfocat sense sensacionalisme, s’han
detectat elements puntuals que han superats els limits del rigor, la veracitat i I’objectivitat. Es
considera, perod, que aquest aspecte €tic esta present a la majoria de les narracions i, per tant,
s’ha d’incloure com a variable identificadora del True Crime. En tot cas, aquest aspecte sera

desenvolupat a continuacié com a resposta a 1’objectiu secundari proposat.

Cal dir que pot resultar decebedor identificar elements sensacionalistes en produccions de
qualitat com les analitzades. En tot cas, i sense anims justificatius, es consideren que certs

elements recollits a I’apartat 5.5 1 identificats com a sensacionalistes s’ubiquen en un espai de
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frontera on existeix una dicotomia entre la seva irrellevancia per a la narracio i la utilitat per a

I’enteniment d’aquest relat.

Com a resposta a 1’objectiu C, a I’apartat anterior s’han detallat els elements sensacionalistes
detectats a les produccions analitzades. Com aspecte complementari es pot afirmar que, en el
cas de El crim de la Guardia Urbana 1’extensio en el relat sobre les relacions sexuals de la
Rosa no es justifica pel triangle amoros d’ella amb en Pedro i I’Albert com a motor de
I’assassinat. De forma analoga, els tres elements sensacionalistes identificats a Lo que la
verdad esconde: el caso Asunta, a més d’irrellevants per a la narracid, son facilment

recriminables, fins i tot en el cas de la fotografia del cadaver de la menor mostrada.

El caso Alcasser és un cas especial. La intensiva utilitzacio d’imatges d’arxiu a la produccio,
la disponibilitat d’una hemeroteca ingent i ser considerat un punt d’inflexié sobre el
groguisme i el sensacionalisme en el tractament de la cronica negra, son elements que cal
tenir molt presents per avaluar aquest True Crime. En tot cas, o millor dit, sobretot per aquests
aspectes, es dificil d’explicar la preséncia de certs elements sensacionalistes com poden ser

fotografies de les restes cadaveriques de les joves o descripcions de les autopsies i les lesions.

Malgrat recon¢ixer la dificultat de filtrar els elements sensacionalistes d’'una hemeroteca que,
precisament, destaca per aquest element, els creadors podrien haver aplicat un major filtre per

evitar I’entrada d’aquests elements.

Finalment, reafirmar la necessitat d’incorporar una mirada deontologica en aquestes
produccions per evitar que, pel fet de moure’s en espais fronterers, es puguin superar certs

limits respecte el sensacionalisme o el groguisme en els relats.
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Annex A. Fitxes tecn

Nom:

iIques de les produccions seleccionades

Muerte en Leon

Any d'emissio:

2016

Any dels fets:

2014

Nombre de capitols:

4

Titols dels capitols i
durada:

Tres minutos
Siete afios
Diez horas

La vida después

Durada total:

4:15:14

Director:

Justin Webster

Produccio creativa:

Enrich Bach

Realitzacio:

Guio:

Justin Webster i Enrich Bach

Produccio executiva:

JWProductions i Movistar Plus+

Documentacio:

Investigacio:

Fotografia:

Cosmo Campbell

2a. Camera:

Jose Alonso de Caso

Musica:

Laro Besterrechea

Edicié/Muntatge:

Jose Alonso de Caso i Marc Marti

Sinopsi:

El asesinato de Isabel Carrasco, una de las politicas mas controvertidas de Espana, en la
ciudad de Leon en 2014, tuvo una gran repercusion. Tres mujeres fueron arrestadas
rapidamente en lo que parecia ser una vendetta personal, pero a medida que avanzaba la
investigacion, surgié una historia mas profunda de poder, engafio y traicion. Después de un
intenso y accidentado juicio, las tres mujeres son declaradas culpables del asesinato por un
jurado popular. Un descubrimiento hecho publico después de la sentencia del supremo, abre
una brecha en la investigacion.

La serie acaba con la pregunta: ¢fue negligencia, o una ocultacion deliberada de pruebas?. En
la tltima parte, los autores de la serie van en bisqueda de la respuesta. Muchas puertas se
cierran, pero alguna - la de la jueza instructora - se abre.

Distribuidora:

Movistar Plus+, HBO i RTVE
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El caso Alcasser

2019

1992

5

Desaparecidas
Un crimen
Teorias
El juicio

Un final

5:06:00

Elias Le6n Siminiani

,/ LQ reativa: Sara Gonzalo i Carmen Bellas

Ramoén Campos i Elias Leon Siminiani

oduccié executiva: Bambu Producciones, Ramon Campos i Teresa Fernandez-Valdés

Documentacio: Ainhoa Ramirez

Investigacié: Ana Sanmartin i Javier Martinez

Giuseppe Truppi, Dani Sosa, Jacobo Martinez i Teo Delgado

Federico Jusid i Adrian Foulkes

Pedro Collantes, Javier Laffaille i Miguel A. Trudu

Noves entrevistes i una revisio actualitzada de les proves aporten llum sobre els assassinats de
tres joves d'Alcasser al 1992 i la commocio que va suposar per Espanya
(https://www.netflix.com)

Netflix
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Lo que la verdad esconde: El caso Asunta (Atresmedia)

El caso Asunta. Operacion Nenufar (Bambu Producciones)

2017

2013

3 (més un quart sobre un debat juridic del cas).

Parte 1
Parte 2
Parte 3

Jurado por un dia: Caso Asunta

3:41:00

Elias Leon Siminiani

Sara Gonzalo i Carmen Bellas

Ramoén Campos, Elias Leon Siminiani i Chema Rodriguez

Bambu Producciones, Atresmedia Television, Ramén Campos i Teresa Fernandez-Valdés

Ana Sanmartin

Dani Sosa i Ricardo de Gracia

Federico Jusid i Adrian Foulkes

Andrés Federico Gonzalez, José Manuel Jiménez i Diego Fajardo

La produccioén recopila datos, plantea preguntas y nuevas perspectivas sobre los
acontecimientos, la investigacion y el juicio a los padres de Asunta Basterra, la nifia gallega
asesinada en Santiago de Compostela. Junto a un pequefio equipo de produccion, la
investigadora Ana Sanmartin y un equipo de rodaje curtido en el mundo del cine, trabajan
durante mas de un afio para intentar dar con las claves de lo sucedido aquel 21 de septiembre
de 2013. Para ello, contactan y/o entrevistan a mas de 100 personas entre los que se incluyen a
investigadores, jueces, abogados, testigos, familiares. (https://www.atresplayer.com/)

Atresmedia (Atresplayer) i Amazon Video
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Nom:

Crims. El crim de la Guardia Urbana

Any d'emissio:

2021

Any dels fets:

2017

Nombre de capitols:

4

Titols dels capitols i

durada:
n

Els fets
La versi6 de la Rosa
La versio de 1'Albert

La versi6 del jurat

[]
LDL!I'adaHta!

3:37:28

] )i ..(t

Carles Porta, Santi Bar6 i Laura Tremoleda

L3

Produccio creativa:

TV3, Goroka TV, True Crime Factory

Realitzacio:

Santi Baro

Guio:

Laia Foguet

Produccio executiva:

Guille Cascante i Oscar Rodriguez. Muntsa Tarrés (TV3)

Documentacio:

Ona Tura

Investigacio:

Ana Sanmartin

Fotografia:

Albert Eritja, Ssoi Ramoén, Francesc Roig, Tomas Ybarra

2a. Camera:

Miusica:

Federico Jusid i Adrian Foulkes

Edicié/Muntatge:

Nahuel Rebollar, Joel Rojas, Gal-la de Yzaguirre

i}
RN\ A

La tarda del 4 de maig del 2017, un excursionista que acostuma a sortir a caminar pel panta de
Foix veu un cotxe cremat al voral d'un dels camins. El dia anterior no hi era. Decideix trucar
als Mossos qui, al seu interior, localitzen el cos d'una persona cremada. El primer pensament
que tenen és que alld ho ha d'haver fet un professional, algi que esta acostumat a desfer-se d'un
cos, que no només busca la mort, sind també venjanga.

Segons la matricula del vehicle, el cotxe pertany a Pedro Rodriguez, un agent de la Guardia
Urbana de Barcelona. Oficialment, no consta coma desaparegut ni el seu VVolkswagen Golf
com a robat, pero fa dies que el Pedro no passa per casa. Quan els Mossos comuniquen la
troballa del cos a la parella de la victima, la també agent de la Guardia Urbana Rosa Peral, la
seva reacci6 distant els fa desconfiar.

La Rosa i el Pedro estaven intentant tenir un fill. Pero a la vegada la Rosa tenia relacions amb
1'Albert, un company de feina. El gran problema amb que es troba el fiscal, Félix Martin, és
que a I'haver-se cremat el cos és impossible saber la causa de la mort. Per aixo, donar una
explicaci6 legitima en un tribunal sobre qui ho va fer i com és molt dificil. I, a més, la pregunta
que tothom intenta respondre segueix en l'aire: per qué esta mort Pedro Rodriguez?

Distribuidora:

TV3 i Movistar Plus+
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Annex B. Cartells publicitaris de les produccions seleccionades

e e N

JWProductions s
witw 0s MOVISTAR +

MUERTE-—EN LEON

NA SERIE DE NO-FICCION D

JUSTIN WEBSTER

Fig. 6.1. Cartell publicitari Muerte en Leon. Font:
https://www.filmaffinity.com/es/film648178.html
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e

Fig. 6.2. Cartell publicitari de Lo que la verdad esconde: el caso Asunta. Font:

https://www.filmaffinity.com/



https://www.filmaffinity.com/
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__.c SERIE DOCUMENTAL ORIGINAL NETFLIX

, el caso 7

.

ALCASSER

Fig. 6.3. Cartell publicitari de E/ caso Alcasser. Font: https://www.sensacine.com/series/serie-
23335/



https://www.sensacine.com/series/serie-23335/
https://www.sensacine.com/series/serie-23335/
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' Rani
s Ag

-

VERSIO ORIGINAL
Completa

Fig. 6.4. Cartell publicitari de E/ crim de la Guardia Urbana. Versi6 en
castella/catala Font: https://ver.movistarplus.es/



https://ver.movistarplus.es/
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CARLES PORTA

Fig. 6.5. Cartell publicitari del programa i Font:
https://www.filmaffinity.com/es/film179752.html
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Annex C. Fitxes de codificacio i establiment d’unitats d’anal
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Annex D. Fitxes d’elements d’analisi seleccionats.

Elements de
suport

.

Pla

Fotografia

Elements grafics

Escenografia
Elipsis i transicions
Recreacions

Atrezzo i complements

Iconicitat

Elements grafics
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Annex E. Recull d’imatges de suport a I’analisi

Fig. 6.6. Dos fotogrames de E! crim de la Guardia Urbana que mostra 1’espai especific i tinic utilitzat
per a entrevistes i testimonis. A 1’esquerra el fiscal del cas i, a la dreta, periodista de La Vanguardia.
(Porta, Crims: el cas de la Guardia Urbana, 2021)

Fig. 6.7. Fotogrames de EI caso Alcasser on s’observen els diferents entorns personals o

professionals, segons el cas, on es realitzen les estrevistes.
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ALCASSER

1

LLOMBAI {CUARTEL GC}

LA ROMANA

Fig. 6.8. Fotogrames de E! caso Alcasser (superior) i El crim de la Guardia Urbana (inferior) com a

exemple de la utilitzacio de cartografia en la narracio.

Fig. 6.9. Fotogrames d’exemple sobre 1’s de ’uniforme policial per part dels agents intervinents.
Aspecte present en totes les produccions analitzades. Part inferior: fotograma de Lo que la verdad
esconde: el caso Asunta, unica produccié on apareix un en medicina forense sent entrevistat en el seu

entorn de treball i amb bata.
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Fig. 6.10. Fotograma de Crims amb I’escenografia utilitzada pel

narrador durant la introduccid i conclusio dels capitols.

Fig. 6.11. Fotograma de E! crim de la Guardia Urbana on

apareixen flames utilitzades en diversos contextos (iconicitat)

Fig. 6.12. Fotograma de E! crim de la Guardia Urbana amb

I’escenografia de I’espai fosc il-luminat per una inica bombeta

basculant.
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el taso

ALCASSER

s

Fig. 6.13. Caratula d’introducci6 a El caso Alcasser

com a unic element de la capgalera de la produccio.

Fig. 6.14. Fotogrames de la seqiiéncia d’obertura de El crim de la Guardia Urbana (esquerra) i Lo
que la verdad esconde: el caso Asunta (dreta). S’observa la gran semblanga entre ambdos

enquadrament i plans, aixi com la diferent il-luminacio6 i color en cada cas.

Fig. 6.15. Fotogrames de Muerte en Leon que representen una recreacio dels moments previs a

I’assassinat. Destaca la utilitzacié d’imatges en blanc i negres, plans subjectius i escorg.
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Fig. 6.16. Fotogrames de Muerte en Leon com a exemple de 1’us de la reconstruccié amb la

participaci6 dels mateixos protagonistes que els fets reals.

i“'i_' !ih

Caomo si tuviera memona no sé i ! réﬁca
, - o cémo fo Ilamanamos

Fig. 6.17. Fotogrames de les entrevistes realitzades preservant la fisonomia facial de les
entrevistadesa Lo que la verdad esconde: el caso Asunta. Us de pla conjunt que mostra una

escenografia i composicio especifica.
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CASA DE VERANO DE .
LA MADRINA DE ASUNTA

B A
= g Nentonces yo vi que era ella y tal,
idas.a mi no la saludé
pero como estaba de espa ldas.a

Fig. 6.18. Exemples d’incorporacié de dibuixos a les imatges i recreacions a Lo que la verdad esconde:

caso Asunta.

el

Ty 3 PRASGR B4 DR Wy Ty Ry
duwdre | love (rhinter brlonlas  pegurcos .
Vadoreds w Luw g(mniﬁ Le Ofndu
monthal t rcl.og- ijo hl
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amupdy, e o SIS G o5 G
= 4o loss - ® Fmt-lnfs [ mpasay
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‘-'« ()Abwi an® Lo tl\'l',""l ¥ j‘\ lﬁ
w e entip : .
ik 5e u(-/h.x m' F’J
Lo S0t . L OO BN

Fig. 6.19. Fotogrames d’exemple en 1’us narratiu del pla detall a Lo que la verdad esconde: el caso

Asunta.
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Fig. 6.20. Plans generals utilitzats a £/ caso Alcasser, principalment en la ubicacié on van ser

localitzats els cossos i, residualment, com a plans recurs.

Fig. 6.21. Dos fotogrames de El caso Alcasser on es mostren al director i la investigadora principal

participant activament en la reconstruccio de fets vinculats amb la narracio.




Annexos 119

EL 12 de mayo de 1997 comenzé la vista oral del juicio.
La moqueta fue devuelta al juzgado por ¢l doctor Frontela
el 9 de mayo. |

Frontela tuvo 29 dias para confirmar que las manchas encontradas
correspondian a esperma y sangre.

Fig. 6.23. Extraccio de diversos fotogrames de El caso Alcasser on es combina imatge i dibuix.

Majoritariament, sense un valor narratiu destacat (superiors) i, en ocasions, com a suport narratiu a

_—
FERNANDO GARCIA
PADRE 3€ HIRAN

y

Fig. 6.22. Fotogrames representatius dels diferents formats d’entrevistes a El caso Alcasser. Especial

tractament de pla, enquadrament i angulacio per a Fernando Garcia (inferior dret).
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Fig. 6.24. Escenografia i format d’entrevista per preservar la identitat de les persones a El caso
Alcasser. A la part superior, aprofitant el contrallum produit per la llum natural i, en el cas inferior, la
manca de llum natural i la incidéncia, unicament, d’una llum lateral (el fotograma inferior dret ha estat

editat per evidenciar la volguda ineficacia en la preservaci6 de la fisonomia de la germana d’ Antonio

Angles).
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Fig. 6.26. Utilitzaci6 de grans plans generals com a recurs inicial per a la ubicacié del relat.

Acompanyament de rétols (inferior-dret) o planimetria. EI crim de la Guardia Urbana.

Fig. 6.25. Grans plans generals utilitzats com a plan recurs i per transicions. Part inferior: Fotograma

de transicié des de GPG a plans conjunt/pla detall directament, generant visualitzacié d’impacte. El

crim de la Guardia Urbana.
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Fig. 6.27. Fotograma recurrent on es combina pla zenital i moviment de camera en

desplacaments de vehicles. El crim de la Guardia Urbana.

Fig. 6.28. Exemple d'utilitzaci6 recurrent de la combinacié llum/color en plans recurs

(interior/exterior), aportant una configuracié identificativa de Crims.
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Fig. 6.29. Exemples d’utilitzaci6 recurrent i coordinada de Ilum i color en imatges de recreacio a El

crim de la Guardia de Urbana.

Fig. 6.30. Fotogrames d’utilitzacié de I’incendi del vehicle com a element polivalent: a la recreacio

del fet (esquerra), com a pla recurs (dreta) i com a element simbolic de suport (inferior). Existeix una
mateixa composicio llum/color que es pot trobar al llarg de la produccio. El crim de la Guardia

Urbana.
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ningin futuro

Fig. 6.31. Exemples de diversos plans utilitzats a les recreacions de E/ crim de la Guardia Urbana,
els quals van des de grans plans generals a plans detall. També s’observa la utilitzacioé dels grafics

amb una doble interpretacio: literal i metaforica.
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Fig. 6.32. A El crim de la Guardia Urbana, com a la resta de produccions analitzades, hi ha una

predileccio per actants no visibles i plans subjectius.
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Fig. 6.33. Exemple de la utilitzacio intensiva del pla detall durant les recreacions a El crim de la

Guardia Urbana. Un Gs descriptiu, de suport al relat sonor i/o simbolic.
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26 I'ABRIL

Fig. 6.34. Fotogrames de E! crim de la Guardia Urbana (recreacions) on incorpora caracteristiques

del cinema negre classic.
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Fig. 6.35. Fotogrames de recreacions integrades a £/ crim de la Guardia Urbana i que projecten

caracteristiques propies del cinema negre i, fins i tot, del cinema de terror.
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