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Resum

Mas alla de la crueldad és un projecte fotografic que parteix de la narrativa aportada
per set contes, la tematica dels quals és la crueltat. Visualment, la serie fotografica esta
inspirada en la Germandat Prerafaelita, tant en la metodologia de creacid pictorica com
en el resultat estétic. El projecte pretén aportar una manera diferent de visualitzar la
fotografia, ja que la seva vinculacié amb la literatura és fonamental per comprendre

I'obra al complet.
Paraules clau

Fotografia; crueltat; literatura; prerrafaelisme; pictorialisme

Resumen

Mas alla de la crueldad es un proyecto fotografico que parte de la narrativa aportada
por siete cuentos cuya tematica es la crueldad. Visualmente, la serie fotogréafica esta
inspirada en la Hermandad Prerrafaelita, tanto en su metodologia de creacion pictorica
como en su resultado estético. El proyecto pretende aportar una manera distinta de
visualizar la fotografia, ya que su vinculacion con la literatura es fundamental con tal

de comprender la obra al completo.
Palabras clave

Fotografia; crueldad; literatura; prerrafaelismo; pictorialismo

Abstract

Mas alla de la crueldad is a photographic project that stems from the narrative provided
by seven stories whose theme is cruelty. Visually, the photographic series is inspired by
the Pre-Raphaelite Brotherhood, both in its methodology of pictorial creation and in its
aesthetic outcome. The project aims to offer a different way of visualizing photography,

as its connection with literature is essential to fully understand the work.
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“Una mafiana se levanto y fue a buscar al amigo, al otro lado de la valla.
Pero el amigo no estaba, y, cuando volvid, le dijo la madre:

«El amigo se murié. Nifio, no pienses mas en él y busca otros para jugar».”

(Matute, 1956)
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1. Introduccion

El nacimiento de la corriente pictorialista sostiene la intencion de elevar a la categoria de arte
la fotografia. En un contexto de gran influencia pictérica como es el siglo X1X, la fotografia
pretende ser un reflejo del academicismo de las corrientes artisticas de la época, como son el
impresionismo y postimpresionismo (Irala-Hortal, 2017). El objetivo final de sus creaciones
fotogréficas era, a través de la manipulacion durante la toma de la fotografia y el revelado de
ésta, hacer que la obra final tuviese no solo la estética sino la técnica de las obras pictoricas,
alejandose asi del realismo y la mecanizacion de la fotografia. Como conclusion, los fotdgrafos
creaban composiciones teatrales naturalistas de forma poética, imitando a los pintores clasicos

que les precedian (Irala-Hortal, 2017).

Las técnicas pictorialistas fueron desarrolladas por el fotografo y escritor Henry Peach
Robinson (1830 — 1901), donde en su obra Pictorial Effects in Photography (1986) expone la
idea de que los fotdgrafos antes del pictorialismo tenian la posibilidad de pasar por alto los
detalles del elemento fotografiado, evadiendo la necesidad de mostrar minuciosamente
componentes que los artistas de las demas corrientes plasticas si necesitaban exponer. El
pictorialismo de Robinson nace de la influencia prerrafaelita que el artista poseia (Jiménez,
2002), movimiento artistico centrado en la literatura, el naturalismo, la belleza y la
espiritualidad, oponiéndose al nuevo arte victoriano de mediados del siglo XIX (Pérez, 2014).
Los precursores de lo que se conoce como Hermandad Prerrafaelita tienen como referentes a
escritores y poetas que van desde William Shakespeare (1564 — 1616) hasta Dante Alighieri
(1265 —1321), los cuales poseen obras literarias en las que los pintores del prerrafaelismo basan

teméaticamente sus obras, representando pictéricamente parte de los relatos.

Es por ello que el presente proyecto plantea una mirada al pasado en términos de academicismo
pictorico y pretende hacer una busqueda en la poesia visual. Siguiendo las relaciones entre
fotografia pictorialista con el prerrafaelismo y su vinculacion con la literatura, el proyecto busca
homenajear el legado pictorialista y a su vez tratar la literatura como guion que acompana la
fotografia. Por ello, el trabajo plantea una combinacién de los tres artes, que son expuestos para

ser percibidos como uno solo.



2 Mas alla de la crueldad

El proyecto parte de la idea de hacer uso de un método de trabajo similar a la forma en la que
los artistas prerrafaelitas tenian a la hora de crear sus piezas. Para ello, se inicia con el estudio
de una inspiracion y referente literario clave para el desarrollo tematico de las fotografias, el
cual consiste en la novelista espafiola Ana Maria Matute (1925 — 2014), concretamente su obra
Los Nifios Tontos (1956). En esta coleccion de cuentos, Matute explora la crueldad infantil a
través de historias donde nifios y nifias son destinados mayoritariamente a morir dada su

condicion de marginacion, rechazo e incomprension (Moyano, 2016).

Para mantener la relacion entre literatura y fotografia, la tematica y el estilo literario de los
cuentos de la autora son el principal referente a la hora de la redaccién propia de los cuentos.
En el caso de este proyecto, se parte de la creacion de siete cuentos propios previos al desarrollo
de este trabajo. La crueldad es la tematica que vertebra los siete cuentos, pues pese a que son
independientes el uno del otro, mantienen atmosferas y maneras de redaccion similares a las
gue posee Matute en su obra. Los cuentos estan redactados con la finalidad de hacer de guion
para las fotografias. Pese a ello, la redaccion de los cuentos no se incluye en el alcance del

presente proyecto, pues su creacion es previa al inicio de este.

La finalidad y motivo principal por el que se opta por la propia redaccién de los cuentos es para
poder tener un eje comun en la serie fotografica, ademas de la completa adaptacion visual de la
obra literaria. La redaccion propia del cuento ayuda a hacer de la serie una pieza mas personal
y al mismo tiempo a conocer mas los detalles de la obra. Los cuentos estan pensados para ser
representados visualmente con las caracteristicas de la estética prerrafaelita. Por lo tanto, se
unen las caracteristicas de las tematicas de Matute con las representaciones visuales de espacios
de las obras prerrafaelitas. Pese a ello, la representacion de los espacios y atmosferas de Matute
no se alejan de los ideales prerrafaelitas, pues ambos tienen fascinacion por la naturaleza, la
cual mantienen como protagonista en todas las obras, ademas de la crueldad tratada

romanticamente también por las dos partes.

El nimero de obras de la coleccidon es un total de siete fotografias acompafiadas de sus
respectivos siete cuentos, una fotografia por cuento. Pese a que se mantenga fuera del alcance,
el destino del presente proyecto esta enfocado a ser expuesto en una galeria o sala de exposicién
de arte con las fotografias impresas en grandes dimensiones, compartiendo espacio junto a los
cuentos. La finalidad de la creacion fotografica es que sean mostradas a través de una

exposicion, simulando el proceso de exhibicion de cuadros u obras pictoricas. En cuanto a la
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parte de presentacion del producto para la entrega de este proyecto académico, la obra sera
expuesta de forma digital, acompafiada también de los siete cuentos.
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2. Marco tedrico

2.1 Marco conceptual
2.1.1 Movimiento prerrafaelita

2.1.1.1 Antecedentes y nacimiento

En un contexto de tradicién y normatividad artistica, propagada e impuesta por la Royal
Academy of Arts de Londres, nace de la rebeldia de tres estudiantes de pintura el rechazo a la
imposicion académica y el interés por transformar el discurso de Sir Joshua Reynolds (1723 —
1792), pintor y presidente de la academia durante los afios 1768 — 1792. En su discurso
academicista encontraron una cuestion que, segun el autor Cecil Lang en su obra The Pre-
Raphaelites and Their Circle, describe el motivo de la inconformidad con el arte de la época.
La pintura habia perdido la originalidad, la fuerza y esa frescura e independencia que
caracterizaban las obras previas a Rafael Sanzio (1483-1520) (Lang, 2014). De la misma forma,
Reynolds observo que el arte que los coleccionistas britanicos preferian, eran aquellas piezas

que se estaban realizando en otras partes de Europa (Naranjo, 2016).

Ante esta situacion, el presidente de la Royal Academy promovié entre los artistas que
estudiaban y exponian en los salones de la Academia la necesidad de inspirarse en el
Renacimiento para imbuir a las obras britanicas del espiritu de estos artistas, siendo Rafael

Sanzio el pintor al que todo artifice debia aspirar a convertirse. (Naranjo, 2016, p.51).

Los esquemas compositivos de las obras de Reynolds recuerdan, segun la autora May Hurll, a
la elegancia que poseian las pinturas de Rafael. El arte para Reynolds consistia en elevar el
elemento retratado a la categoria de divinidad, dignificando a los sujetos retratados e ignorando
el concepto de anatomia. Buscaba mostrar la esencia de la persona a través de la definicién de
las lineas, el color, y su posicion en el cuadro (Hurll, 1900). Por otro lado, las obras de Rafael
se basaban en el estudio de la anatomia y la incorporacion del movimiento dramatico en los
sujetos representados, dando protagonismo a la actitud y expresion de los personajes. Sus
creaciones buscaban la profundidad a través del uso de escorzos, manteniendo siempre una

paleta de color clara y composiciones espaciosas (Triado et al., 2016).
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Los tres estudiantes, William Holman Hunt (1827 — 1910), Dante Gabriel Rossetti (1828 —
1881), y John Everett Millais (1829 — 1896) a través del estudio de los discursos del presidente
de la academia, consideraron que las creaciones contemporaneas se habian estancado en el
seguimiento de un dogma estipulado e impuesto por los artistas que seguian los pasos de los
artistas que imitaban a Rafael, aquellos que se limitaban a seguir las reglas y pautas, y habian
perdido el sentido de la vision de la naturaleza. Los estudiantes se opusieron a esta tradicion
que se estaba instaurando en la pintura britanica del S.XIX, aquella que hacia el arte cada vez
mas banal (Lang, 2014).

Los tres jovenes pintores emprendieron una busqueda de referentes artisticos con la finalidad
de huir de los estereotipos y de lo que consideraban calcos de obras que se producian de manera
sistematica, reproduciendo siempre los mismos patrones, olvidando asi la belleza y la
importancia de la naturaleza. A través del estudio de los frescos de Campo Santo en Pisa (1464)
y del arte de Benozzo Gozzoli (1420 — 1497), entendieron la necesidad de mirar hacia un
periodo artistico anterior a Rafael. En ese tipo de arte vieron una minuciosa imitacion de la
naturaleza y una representacion de las ideas religiosas que se habian abandonado en el arte
actual. Consideraron que los artistas que procedieron a Rafael habian dejado de expandir nuevos
conocimientos y se dedicaban a imitar las mismas técnicas consecutivamente (Bolen, 2004).
Observando las piezas anteriores a Rafael, el color se representaba de una forma mas brillante
y fresca. Entendieron que una vinculacion sincera entre el arte y la naturaleza era necesaria (De
La Sizeranne, 2008).

All three of them had great natural abilities and a furious desire to succeed, and this trio made a
perfect whole. Hunt had faith, Rossetti eloquence, and Millais talent. The Italian was more
poetic, Millais was more of a painter, and Hunt was more Christian. (De La Sizeranne, 2008,
p.105).

La Hermandad Prerrafaelita naci6 asi el afio 1848. A sus creaciones empezaron a afiadir a
continuacion de sus firmas las siglas “P.R.B” (Pre-Raphaelite Brotherhood), hecho que Ilamé
la atencién de otros artistas, pues la Hermandad crecié hasta ser siete miembros en su inicio
durante aquel mismo afio (Lang, 2014). William Michael Rossetti (1829 — 1919), Thomas
Woolner (1825 — 1892), James Collinson (1825 — 1881) y F. G. Stephens (1828 — 1907) fueron
los cuatro artistas que se incorporaron a la Hermandad, pese a que no todos eran pintores, los

siete miembros procedian de un contexto artistico y literario (De La Sizeranne, 2008).
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2.1.1.2 Prerrafaelismo y la literatura

El legado Prerrafaelita y sus logros han sido un eje de union entre el arte de la poesia y la
pintura. Como describe el autor Marek Zasempa (2008) en su tesis sobre el recorrido por las
obras Prerrafaelitas inspiradas en la literatura, la Hermandad tuvo una gran influencia en la
poesia de los autores Europeos del S.XIX y S.XX, y fue relevante para la posterior generacion
de pintores y poetas. La Hermandad allané el camino a los nuevos artistas y es considerada un
presagio del modernismo, pues la literatura y poesia que se creo durante la era prerrafaelita se
encontraba en un periodo de transicion entre el Romanticismo y el modernismo (Zasempa,
2008).

El artista de la Hermandad mas destacado en aquello a lo que el autor Zasempa determina como
poem-painting, fue Dante Gabriel Rossetti (1828 — 1881). Su vinculacién con la literatura
proviene del catedratico en Lengua Italiana Gabriele Pasquale Giusseppe Rossetti (1783 —
1854), padre del pintor y exiliado desde Italia (Naranjo, 2019). Durante los inicios de Rossetti,
su vinculacion con la poesia se vio aumentada por el interés que mostré en su adolescencia por
las obras de Dante Alighieri (1265 — 1321), al mismo tiempo que por las tradiciones poéticas
de los trovadores y por el medievalismo. Desde su infancia se deleitd por la literatura gética,
aquella que trataba el ocultismo y lo peculiar, y gracias a los estudios sobre Dante de su padre,
tuvo acceso a la literatura arcana. Es por ello que, como comenta el autor Dr. Rodger Drew en
su tesis el afio 1996, el ocultismo tiene un gran peso en las creaciones de Rossetti. Ademas, sus
primeras creaciones artisticas durante el afio 1859 empezaron a mostrar alegorias simbolicas
comunes en Europa, y su manera de escribir y de pintar se ve notablemente influenciada por el

Romanticismo (Drew, 1996).

El concepto acufiado por el autor Zasempa poem-painting lo atribuye a la primera obra de
Rossetti The Girlhood of Mary Virgin (1849). Esta pieza fue la primera gran creacion del artista
y es acompafiada de dos sonetos escritos por el mismo autor mientras trabaja en la creacion de
la pintura. Zasempa describe en su tesis como Rossetti durante la exposicién de la obra,
mantuvo al lado del cuadro un papel dorado con los sonetos escritos (Zasempa, 2008). Continu6
haciendo este procedimiento con obras posteriores, pues como comenta el autor Sanjuan
Naranjo, el artista inmortalizaba la mayoria de sus ideas en el cuadro, haciendo de sus
creaciones literarias parte de la obra, creando pinturas en las que en los margenes de la obra se

podian apreciar partes del poema del cual estaba teniendo como referencia para la creacion de
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la pieza (Naranjo, 2016). La finalidad de Rossetti en la exposicion de sus creaciones en lienzos
y en papel, fue situar la pintura y la poesia en un mismo nivel de importancia, formando asi una
sola unidad que implica una diferente lectura por parte del receptor y un distinto significado de

la obra final (Zasempa, 2008).

Fig 2.1 The Girlhood of Mary Virgin (Rossetti, 1848). Fuente: Wikimedia Commons (2015).

John Everett Millais (1829 — 1896) lleg6 a la Royal Academy con total apoyo familiar, siendo
el alumno més joven habido en la academia con tan solo once afios (Naranjo, 2019). Sus
creaciones fueron mayoritariamente inspiradas por la literatura, afiadiendo técnicas alegoricas
y lo que el autor Allan Roy Life considera como simbolismo disfrazado. Ilustr6 los poemas de
George Meredith (1828 — 1909), el cual considerd a Millais como un poeta después de ver su
obra Mariana (1851), pintura inspirada en la obra Mesure for Mesure (1604) de William
Shakespeare (1564 — 1616). La literatura de preferencia del pintor era aquella que
proporcionaba sujetos a retratar. Es por ello que, como su compafiero William Holman Hunt
(1827 —1910), se sentia atraido por temas literarios particulares. Millais buscaba en la literatura
situaciones narrativas que fueran pictéricamente retratables (Life, 1974). En las obras de
Shakespeare encontrd la inspiracion para la obra de Ofelia (1852), obra considerada por el autor
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Sabel Gabalddn la representacion mas pura de la estética e ideales prerrafaelitas. En esta pintura
Millais recoge los versos del acto 1V de la obra Hamlet (1602) y retrata a la protagonista en
posicion horizontal sobre el agua del rio rodeada de flores, convirtiendo los versos en una

representacion de los detalles de la naturaleza y un retrato del paso de la vida a la muerte.

Las flores, arboles y plantas que Shakespeare hace recoger a Ofelia en su delirio y que sirven
de marco en su infeliz desenlace, conllevan un significado oculto, muy en relacién con el
trasfondo simbdlico con el que los pintores prerrafaelitas caracterizaban sus lienzos. (...) El
resultado es una obra cargada de poesia, en la que encontramos el naturalismo solicitado por los
prerrafaelitas, alejandose de las tendencias académicas del arte oficial, tanto en los estilos como
en los temas. (Sabel Gabaldon, 2014, p.3).

Fig 2.2 Ofelia (Millais, 1852). Fuente: Wikimedia Commons (2018).

La introduccion de William Holman Hunt (1827 — 1910) en la Royal Academy fue cinco afios
antes que la de Millais, pero acontecida tras el rechazo familiar que le conllevo su aficion a la
pintura. Pese a ello, Hunt no se disuadio de su eleccién, pues desde una temprana edad sinti6 el
arte como un poder y una responsabilidad que se le habia asignado (Bolen, 2004). Durante sus
primeros afios destind su produccion artistica a la creacion de ilustraciones para libros de
literatura y de poesia, principalmente con la finalidad de sacar beneficio econémico de ellas a
través de su publicacion. Como comenta el autor Allan Roy Life, esta asociacion constante
entre la fuente literaria y la representacion visual tuvo como consecuencia una nueva forma

natural de expresion. En estas obras escritas encontrd cualidades didacticas y simbolicas que
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admiro, comenzando asi a adornar los marcos de sus obras con citas biblicas, las cuales mantuvo

y amplié gradualmente durante su carrera.

En términos de composicion y técnica, su paso de la ilustracion a la pintura se mantiene con
caracteristicas similares, pues en todas sus creaciones el cuidado de Hunt al componer las obras
es evidente al aplicar técnicas formales y simbolicas (Life, 1974). El pintor, con la finalidad de
dar a entender al espectador la referencia del poema del que se estd haciendo uso en la obra
pictérica, hace un uso més pronunciado de los sentimientos y las pasiones de los sujetos
retratados. El autor Sanjuan Naranjo, menciona en su tesis como Hunt, al observar sus
ilustraciones y los elementos que son retratados en ellas, fue el artifice de ilustraciones
altamente fieles a la fuente escrita (Naranjo, 2019). El pintor promueve la necesidad de
encontrar en el arte una solucion a la causa de la injusticia y la verdad, pues Hunt se posiciona
en contra de la idea de que el arte no tiene conexion con la moral. Afade, que en la literatura se
encuentran las fuentes filoséficas para los temas a los que se ha de dedicar el verdadero arte;
aquello que ha de ser alabado, lo honesto, y aquello que tiene interés para la humanidad (Life,
1974).

Fig 2.3 The Awakening Conscience (Hunt, 1853). Fuente: Wikimedia Commons (2011).
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2.1.1.3 Estética

La finalidad artistica y los ideales prerrafaelitas se caracterizan por una inquietud a la fiel
representacion de la naturaleza y por el contenido moral de las obras. Aquello que empez6 como
un debate e imposicion al arte impuesto por la academia, ha acabado siendo, como describe la
autora Cristina Sanjuan, un elemento de repercusion nacional que desemboco en el nacimiento
del esteticismo y el modernismo. Su propdésito de la precisa representacion naturalista,
desembocd en un esteticismo que valora, por encima de la naturaleza, la belleza por si misma
(Alvarez, 1983).

Durante los inicios de la Hermandad, el idedlogo John Ruskin (1819 — 1900) fue una gran
influencia para los ideales estéticos, pues en su libro Modern Painters (1846), indujo a los
pintores a ver en el arte un refugio contra la fealdad de la vida (Escartin, 2001). En el segundo
volumen del libro, aquel publicado el afio 1846, se hallan algunas de las ideas principales del
prerrafaelismo. En Ruskin encuentran el rechazo al industrialismo, promoviendo la idea de que
la civilizacion de la época deteriora la condicion humana, condenando la ciudad como lugar
donde el individuo pierde el alma (Escartin, 2001). El escritor se posiciona en contra de la
maquinaria y de la explotacion laboral, pues defiende la idea de que la ignorancia viene
impuesta por las autoridades que promueven el capitalismo esclavista. En definitiva, una
modernidad que deja atras el espiritualismo religioso y propaga las injusticias sociales. Ruskin
perpetuaba una renovacion del arte que sirviese de solucion a la mediocridad que las sociedades
burguesas habian creado. (Veloso, 2009).

Es por ello que, en el también prestigioso critico de arte, pintor y escritor, encuentran una
valoracion espiritual del arte, rindiendo culto a la naturaleza y a su estudio. Ruskin promueve
la sensibilizacion del artista a través de la educacion de la vista y el oido mediante la visita a
los lugares a retratar. Con ello, los pintores conseguiran la labor de todo artista, la cual consiste
en la glorificacion de la obra divina al reflejarla lo més realista posible (Alvarez, 1983). Pero,
como describe la autora Isabel VVeloso, Ruskin hace énfasis en la diferencia entre el hecho de
copiar la naturaleza, cuyo resultado es una reproduccion mecanica de la realidad que no es
considerada arte, y el realismo. El realismo para Ruskin no se limita en manifestar aquello que
se observa, sino que se trata de la interiorizacion personal de aquello que se estudia para poder
representarlo adecuadamente (Veloso, 2009). El concepto acuiiado por Ruskin “Dios-artista”

describe la fidelidad a la naturaleza que los pintores debian tener. Es por ello que Rossetti,
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manteniendo el trasfondo religioso, defiende la idea del universo interior de cada artista, donde
el “alma” tiene el poder de la creacion de elementos y simbolos auténticos. Afiade asi, que la
belleza pictdrica proviene de la expresion de la idea interior de cada artista, y que ésta se puede
extrapolar a otras artes, como la poesia. Este pensamiento desemboca en una pintura poética
cargada de simbolismo personal, reflejando un universo propio con un ambiente de evocacion
y ensuefio, estilizando los objetos retratados y poniendo énfasis en el detalle y en el color
(Alvarez, 1983). Prerrafaelitas y Ruskin mantienen la idea comn de que el realismo debe ser
representado de una forma espiritual, sosteniendo la vinculacion con Dios, y como esta figura

religiosa es la consecuencia del nacimiento de la belleza (Alvarez, 1983).

Durante el siglo XIX el retrato de la muerte del personaje de la obra Hamlet, Ofelia, ha sido un
tema frecuente en la pintura y abordado reiteradas veces por la Hermandad. Con la plasmacion
de su figura, la finalidad de los pintores era, segun el autor Sabel Gabaldon, despertar
conciencias (Gabaldon, 2014). En un contexto de moral represiva propia de la época victoriana,
la figura de la mujer y el género sexual adquiere gran importancia (Jiménez, 2015). Es por ello
que, como sucedi6 en la Edad Media, pintores de la Hermandad perpetuaron un ideal femenino
vulnerable, cuya representacion fisica se caracteriza por matices que recuerdan a la cera 'y con
un aspecto evanescente y morbido, dado por la transparencia que se le creaba en la piel a través
de la técnica pictorica. Este modelo de mujer, por su espiritualidad y vertiente mistica, siempre
se mantenia en un estado animico melancolico, vinculado con la muerte y la tristeza (Gabaldon,
2014).

Fig 2.4 Lamia (Waterhouse, 1909). Fuente: Wikimedia Commons (2012).
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2.1.2 La fotografia pictorialista

2.1.2.1 Bases histoéricas

La fotografia pictorialista aparece a finales de los afios ochenta del s. XIX con la finalidad de
irrumpir en el arte convencional de la época (Lupiani et al., 2017). El arte hasta aquel entonces
era mayoritariamente artesanal, manteniendo unas bases plésticas donde la figura del artesano
era la representacion maxima del artista, aquel que crea piezas a través de la manipulacién de
elementos naturales y deja oir su mensaje a través de la creacion de piezas fisicas (Escartin,
2001). A lo largo de los siglos tras el asentamiento de las bases de la camara oscura el afio 1558,
los procesos para la produccion fotografica eran manuales y daban como resultado una pieza
Unica, manteniéndose vigente hasta el siglo XIX con el daguerrotipo, el primer registrador de
imagenes a través de procedimientos quimicos. Con la llegada de la primera camara Kodak con
pelicula el afio 1888, aparecen nuevos procesos de revelado que permiten al fotdgrafo poseer
nuevas herramientas para dar a la fotografia un nuevo resultado méas personal, con imégenes
mas nitidas que el daguerrotipo. Es con esto, que la figura del fotografo pasa de limitarse a
conocer los procesos quimicos necesarios, a manipular nuevas herramientas como los diferentes
tipos de papel, los productos y las nuevas formulas quimicas (Lupiani et al., 2017). A este hecho
es al que se refiere el autor Coronado e Hijon como “domesticacion técnica” (p.3), someter a
través de la mirada del hombre y sus intereses un mecanismo de gestacién automatica del
dispositivo. Con el avance de la industria, la comercializacion de la fotografia permite abastecer
a todo aquel fotografo que desee capturar la detencidén del movimiento, haciendo de este
proceso algo mas dindmico, llegando a la era de la masificacion de la fotografia gracias a que
la empresa Kodak presentase su nuevo modelo Brownie el afio 1900 (Coronado, 2001). A partir
de este momento, es la figura del fotdgrafo aficionado la que sustenta la industria fotogréafica,
pues a través de la comercializacion de las cdmaras instantaneas, el fotografo puede realizar la

captura sin la necesidad de tecnicismos (Lupiani et al., 2017).

Con el avance tecnoldgico algunos fotdgrafos empezaron a buscar formas de expresion artistica
a través de la fotografia. Es en la década del 1880 que aparece el pictorialismo como
movimiento que se posiciona en contra de la fotografia documental y cientifica de la época.
Este movimiento defiende la idea de que las nuevas obras habian eliminado el aura de la imagen,
provocado por un contexto social donde la burguesia imperialista habia, también, deshecho el

aura de la sociedad (Benjamin, 1972). La produccion masiva de fotografias abria las puertas a
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un nuevo publico alejado de la selecta burguesia, dando paso a la creacion de nuevos temas a
retratar de carécter costumbrista. Con la llegada de esta nueva tendencia, los fotografos
academicistas y burgueses comenzaron a realizar reuniones para decidir que corrientes
fotograficas habian de realizarse con la finalidad de mantener una relacién con la pintura de la
época. Con este movimiento se busco elevar la fotografia a la categoria de la pintura y las demés
artes plasticas, revolucionando el pensamiento social de la época. La ideologia pictorialista
defendia que, tras la nueva creciente forma de produccion fotografica, las imagenes mostraban
una menor calidad tanto en el contenido como en la técnica y su resultado visual. Es a partir del
afio 1920 que el movimiento perdi6 popularidad, asentando asi las bases del desarrollo de la

fotografia artistica (Coronado, 2001).

2.1.2.2 Estética

El movimiento pictorialista defiende los valores plasticos y estéticos de la fotografia,
manteniendo una cierta distancia respecto a los usos comerciales que se pretendian dar
(Albarran, 2010). Este movimiento defiende el uso de las texturas a través de procesos
artesanales, teniendo el negativo como materia prima, y haciendo de éste modificaciones para
conseguir un desenfoque general, granulado, veladuras y usando papeles rugosos durante el
revelado. En el pictorialismo se encuentra un predominio del movimiento artistico naturalista
y realista, al mismo tiempo que, segun la autora Pilar Irala, un uso de la simbologia que se
asocia con la estética y temética de la Hermandad Prerrafaelita (Irala-Hortal, 2017). La
fotografia, marcada por su contexto de autonomizacion del arte, busca a través del estudio de
la estética y tematica pictdrica posicionarse como categoria artistica, al mismo tiempo que busca
en la pintura asimilar su Iéxico estético y significado social (Albarran, 2010). Para ello, hacian
uso de una cuidada puesta en escena, donde las poses, gestos, fondos, composiciones teatrales
y los colores de la escenificacion eran parte de un conjunto que marcaba una diferencia técnica

entre la pintura y la fotografia.

Ademas de la finalidad estética, los fotografos parten del estudio de obras de la historia del arte
para saber como representar los significados creativos, sociales o politicos de sus piezas. Es a
través de esta simbologia o serie de alegorias que la fotografia pictorialista afiade, que la
interpretacion final del espectador es relevante para el significado final. Los fotdgrafos parten
del hecho de que la pieza va a ser leida por un publico que es considerado activo, y que a través
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de la incorporacion de més referencias, mas significados la imagen obtendra (Irala-Hortal,
2017). Las obras fotograficas de este movimiento generalmente parten de una tematica ético-
religiosa, afiadiendo paisajes nebulosos potenciados con las técnicas de desenfoque, referencias
mitoldgicas y literarias a través de la escenificacion, la representacion del paraiso a través de la
evocacion melancolica y el bucolismo (Martin, 2014). Una gran influencia estética es también
el academicismo victoriano, cuya ideologia se ve representada en la idealizacion de la belleza
marcada principalmente en la figura de la mujer, ademas de la exaltacion de ideales
postromanticos como los sentimientos de heroismo, romanticismo, religiosidad o sacrificio
(Ramirez, 2016). Los fotdgrafos pictorialistas defienden la idea de que las obras, a través de su
composicion y representacion visual, deben conmover al espectador con la finalidad de que se
involucre en la imagen. Es por ello, que diferentes artistas pictoralistas como Julia Margaret
Cameron (1819 — 1879) o Henry Peach Robinson (1830 — 1901) han sido pioneros en el
concepto de inmersion en la imagen, con la finalidad de iniciar un recorrido reflexivo que
provoque en el publico una personal simbolizacion psicolégica (Irala-Hortal, 2017). Un claro
ejemplo de ello es la obra de Robinson Fading Away (1858) inspirada en la obra de Shakespeare
Noche de Reyes (1599). En ella, como defiende el autor Juan Albarran, se hace alusién a la
represion del deseo, al pecado y a un amor que no se corresponde, combinado con la idea de un
morbido erotismo. Robinson genera asi la ficcion de la muerte adolescente, hecho que provoco
una reaccion en los espectadores, pues pese a ser una falsa fotografia post-mortem, consiguio

escandalizar al publico y generar en ellos la duda del medio y la verdad (Albarran, 2010).

Fig 2.5 Fading Away (Robinson, 1858). Fuente: Wikimedia Commons (2017).
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2.2 Marco contextual

2.2.1. La crueldad en los relatos literarios

2.2.1.1 La figura de Ana Maria Matute

La novelista catalana nacida en Barcelona Ana Maria Matute (1925 — 2014), ocup0 lugar en la
Real Academia Espafiola con la letra K y fue galardonada en el 2010 con un Premio Cervantes
(Hervas, 2011). Al recorrer su listado de obras, los temas principales y de los que ha hecho mas
reiteraciones son la muerte, los nifios, la crueldad, la huida, y la guerra como contexto personal
o como trasfondo del reflejo de su época. Es por este contexto bélico vivido por la autora, que
a través de la literatura refleja el sufrimiento humano, el aislamiento y la venganza. Pese a ello,
Matute se adentr6 en lo imaginativo, creando relatos con atmdsferas delicadas y emocionales,
desarrollando asi un estilo personal y lirico (Pérez, 2010). De los elementos que méas destacan
en sus obras son los personajes principales, los cuales son, segun la autora Maria Luisa Pérez,
nifios prematuramente crecidos para el sufrimiento y adolescentes que afioran una infancia

perdida o imposible (Pérez, 2010).

La infancia para Matute es imprescindible, afirmando que la vida del nifio es completa y un
mundo cerrado, y que cuando ésta acaba, el nifio muere retéricamente para dar paso a otro ser
al cual denomina adulto, caracterizandolo como cruel (Acevedo, 1979). La figura del nifio no
aparece de forma relevante en la literatura espafiola hasta la generacion posterior a la guerra
civil, la cual el autor Mario Acevedo describe como “Generacion herida” (p.33). EI mundo de
la infancia de Matute es la ventana a la amargura de la vida, compuesto por nifios ariscos,
caracterizados por la mediocridad de la época y por la crueldad. En su visién de la nifiez no hay
nostalgia, pues considera que es una etapa compleja llena de conflictos y con abundantes
carencias afectivas (Pérez, 2010). Pese a ello, hay otro elemento que contrasta con el pesimismo
de su vision de la infancia, la naturaleza, que al entrar en contacto con ella, enriquece al nifio y
a su mundo interior, obteniendo experiencia interna creandole consciencia estética. En sus
obras, la naturaleza aporta un significado poético sobre la belleza, ayudando al nifio a
comprender la virtud y la concepcion del hombre (Acevedo, 1979). El nifio para Matute es un
ser incomprendido por los adultos. En los jovenes encuentra el dramatismo, la poesia, la tristeza

y la generosidad.
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Hallaremos, sobre todo, la ingenua sinceridad de los inocentes, siempre amenazados por una
realidad que les es ajena y que los atenaza con su garra implacable: los adultos, habitantes de
esa realidad tienen hecho un universo a la medida del egoismo y de su insolidaridad y han
levantado un muro de incomprensidon que genera desdichas, perdiendo definitivamente su
autenticidad (Pérez, 2010, p.50).

2.2.2 La percepcion de la crueldad

Las obras pictoricas y la literatura pueden unirse para crear sensaciones que evoquen recuerdos
del pasado y del presente a modo de expiacion. Es por ello que la crueldad en el arte afecta a la
sensibilidad y a la memoria, pues parte de una ficcion cometida por el individuo que refleja
actos realizados por el instinto de la violencia (Jiménez, 2017). Como comenta el autor Téllez,
la crueldad es definida como una respuesta emocional al sufrimiento ajeno expresada a modo

de indiferencia o placer.

Los seres humanos primitivos poseian lo que es considerado crueldad primaria o instinto
violento, cuya finalidad era la supervivencia y ha sido clave para la evolucién de la especie,
pues ha permitido la dominacion de territorios y la lucha por los recursos naturales. La
racionalidad es lo que permite al ser humano mantener al margen los limites de la crueldad

primaria y al mismo tiempo implementarla de manera razonada en la sociedad (Téllez, 2013).

La crueldad, con relacién al hombre, se mantiene como un concepto en caso de no ser percibida,
pues ésta no adquiere dimension si no es con la consciencia del hombre. Cuando el individuo,
como comenta el autor Barreda, se somete a la crueldad, ésta le lleva a lo que es considerado
como inhumano, descargando la agresividad y escandalizando la consciencia contemporanea.
La crueldad consciente remite a la animalidad, visto socialmente como una patologia,
clasificandose fuera de la naturaleza humana. Esta es perseguida porque defiende una moral
distinta a la popular, ya que permite al sujeto salir de si mismo y ofender a la consciencia,

posibilitando una alternativa ética (Barrera, 2017).

Como comenta Nietzsche en “La genealogia de la moral” (1887) el sufrimiento tan solo causa
repulsion cuando es producido sin motivo o razon. La sociedad necesita aportar un sentido y un
porqué de ser a los actos producidos contra los individuos. Con la finalidad de erradicar la

crueldad carente de sentido y con la intencion de justificar los actos que se producen contra el
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ser humano, el hombre sintidé la necesidad de crear dioses y seres centrados en el dolor,
justificando el mal con la idea de que un ser divino lo est& aprobando (Nietzsche, 2000). Con
la llegada del Dios cristiano, la crueldad ha podido manifestarse teniendo a este como excusa a
través de la creacidn del Santo Oficio, cuya funcion ha sido castigar e instaurar el seguimiento
de un dogma a favor de las creencias religiosas. Las opiniones o creencias consideradas
erréneas por los ideales cristianos eran objeto de persecucion inquisitorial, castigos y penas
cuyo resultado podia finalizar en la muerte del acusado. La crueldad se ha expresado en nombre
de Dios para aportar un sentido a la necesidad del hombre de expresar la violencia. Esta crueldad
recae en los castigos que suponian los pecados una vez el acusado caia en los calabozos
inquisitoriales, los cuales variaban desde penas corporales, haciendo uso de la violencia fisica
y la tortura, y espirituales, trastocando la moral del acusado a través de oraciones, misas, y hasta
destierros y secuestros. EI mayor temor de la cristiandad recae en el tormento eterno del alma,

aquel que se da en lo que se conoce como infierno (Alberro, 1987).

Arte, cristiandad y crueldad encuentran su punto de conexion en el siglo XIV con aquello a lo
que gracias a Dante Aligheri (1265-1321) es determinado como infierno Dantesco en La Divina
Comedia (1304). En esta obra se representa de forma precisa el sufrimiento fisico y espiritual
a través del paso por los nueve circulos del infierno, donde los supliciados sufren escarmientos
que les deshumanizan y les producen crueles cambios, tanto fisicos como morales. La obra se
inicia con un protagonista, el propio Dante, cuando al perderse entre la selva aparece el espiritu
de un poeta llamado Virgilio, enviado por su enamorada fallecida Beatriz, con la intencion de
conducirlo a través de los reinos eternos. Al poner en marcha el viaje por los diferentes circulos,
Dante y su guia conocen a los individuos mas nocivos de la sociedad que murieron tiempo atras,
llegando a detenerse para conversar con ellos. Los sujetos castigados son principalmente
pecadores por distraccion, traicion, indiferencia o aquellos que dafian intencionadamente. Entre
ellos se encuentran figuras claves en la religion cristiana como Judas y conspiradores contra el
asesinato de Julio César como Junio Bruto y Casio Longino. Con esta obra, como comenta el
autor Gonzalez, Dante se basa en una evidencia ética donde aboga por una reforma social y
religiosa, promoviendo la renuncia a placeres materiales con la finalidad de perfeccionar la

moral, adquiriendo habitos para mejorar la espiritualidad (Gonzalez-Torres, 2021).

A través de la historia, la crueldad en el arte ha sido concebida como un elemento que permite
el reconocimiento del ser humano en los hechos representados, con el fin de que el propio

individuo se posicione ante lo sucedido. A modo de victima o victimario, la crueldad artistica
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se mantiene como un catalizador para que el testigo se visualice reflejado a si mismo, afectando

a la propia moral y ética (Jiménez, 2017).
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3. Analisis de referentes

El siguiente andlisis de las obras de artistas cuya aportacion ha sido de gran valor para el posible
desarrollo del trabajo, ha sido clasificado en cuatro categorias principales. Manteniendo el
objetivo principal, el cual consiste en la realizacion del proyecto fotografico pictorialista
siguiendo la estética de las obras prerrafaelitas y basado en los relatos literarios teniendo como

temaética la crueldad, el trabajo ha sido dividido de la siguiente forma:

e Pintura prerrafaelita.
Estética y estilo de las obras.
Técnica alegorica de las obras.
e Fotografia pictorialista.
Estilo fotogréafico.
Técnica fotografica.
e Fotografia contemporanea
Onirismo.
e Crueldad literaria.

Tematica y estilo literario.

Para el andlisis de referentes, se han seleccionado los siete autores mas relevantes los cuales
presentan diversas obras a analizar. En el caso de la categoria literaria se analizara una sola obra
de la autora, pero el andlisis envuelve en conjunto todos los relatos que ésta contiene, tratando
el conjunto como una sola unidad. Ademas, en este caso la obra es analizada a partir de la
creacion de una sinopsis propia, con la finalidad de envolver el conjunto de relatos que la obra
contiene. Para la explicacién de las demés obras tanto fotogréaficas como pictoricas, se hara uso
de una descripcion personal de los elementos a observar y valorar a modo de definicién de la

imagen, ademas de la exposicion de la fotografia o cuadro.
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3.1 Pintura prerrafaelita

3.1.1 Estética y estilo de las obras de John William Waterhouse (1849 —
1917)

De la obra de Waterhouse se pretende extraer la manera en la que se retratan las composiciones,
asi como la manera en la que las figuras se posicionan en el cuadro y sus gesticulaciones.
Waterhouse es un referente para la creacion propia en cuanto a estética, pues su obra esta
principalmente protagonizada por la armonia entre la figura humana y naturaleza, colores de

una misma paleta cromatica y sin hacer uso de grandes contrastes.

Las obras de Waterhouse estan cargadas de melancolia en la representacion de la figura de la
mujer. Ademas de su fijacion por el mundo literario de los cuentos, el pintor basa sus cuadros
en la representacion de escenas protagonizadas por figuras femeninas donde su existencia es
enigmatica, cautivando al espectador por el misterio que esconde su existencia. Waterhouse se
apropia de la actitud romantica, uniendo el animo del sujeto retratado con la naturaleza. Este
hecho se contempla en el cuadro Nymphs finding the head of Orpheus (1900) donde aparecen
dos ninfas observando desconcertadamente la llegada por el agua la cabeza de Orfeo. La
representacion de las dos figuras femeninas es un ejemplo de como Waterhouse trata la belleza
y la muerte; con la mirada perdida, los rostros péalidos, retratando posiciones poéticas que
indican que, pese a la muerte de Orfeo, el cuerpo de aquel que lo observa se mantiene relajado
y distante. En sus obras la divinidad de la actitud de los sujetos retratados es un motivo
recurrente, mostrando asi una despreocupacion por aquello que rodea a la figura. Este
individualismo que concierne a los sujetos de Waterhouse, simboliza una crueldad roméntica

que se mantiene en las obras donde hay més de una figura retratada (lglesias, 2018).

Otra cuestién relevante en la obra de Waterhouse, pero que es comin en la Hermandad
Prerrafaelita, es la estetizacion de la muerte. Esto se debe a que las obras de Waterhouse son
principalmente inspiradas literariamente por narraciones que tratan, de forma superficial, sobre
el fin de la vida. Pese a ello, el pintor va mas alla con este concepto y capta en sus obras la
melancolia de quién fue ese cuerpo, qué vivio y como fueron sus Gltimos momentos, captando
todos esos recuerdos en una sola imagen. Es ejemplo de ello la obra Miranda — The Tempest
(1875). En ella vemos la union de la protagonista con su paisaje, a través de los colores claros

la figura se funde con la arena. Es mediante su contexto literario que la escena y la composicién
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cobra sentido, pues la escena sita a la mujer mirando la tormenta marina en la que estd
naufragando una embarcacion fuera de plano. El cuadro trata este hecho desde la melancolia,
con un desenlace que aun no ha ocurrido pues no aparece ningun barco, pero que aquel

conocedor del texto escrito puede aportar mas significado a la obra (lglesias, 2018).

Fig 3.1 Nymphs finding the head of Orpheus (Waterhouse, 1900). Fuente: Wikimedia Commons
(2011).

Fig 3.2 Miranda — The Tempest (Waterhouse, 1875). Fuente: Wikimedia Commons (2015).
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3.1.2 Técnica alegorica en la obra Ofelia de John Everett Millais (1829 —
1896)

Esta obra de Millais esta cargada de elementos alegoéricos y es uno de los maximos exponentes
en la pintura prerrafaelita. Las alegorias, en este caso, son la simbolizacion de ideas abstractas
o significados ocultos arraigados a elementos representados en el cuadro. Esta idea se vincula
a objetos, seres vivos o0 elementos naturales que simbolizan un significado de manera no literal,

a la espera de ser decodificado por el espectador (Marina, 2012).

El uso de alegorias en las obras es un aspecto relevante a la hora de desarrollar el proyecto
propio. Son elementos que afiaden contexto a la pieza, enriqueciendo su significado y que a la
hora de vincular el texto con la imagen, hace que la obra obtenga un sentido méas metaférico.
Es por ello, que basdandome en el analisis que realizé Sabel Galdédn sobre la obra de Millais, se
puede observar como cada detalle del cuadro tiene un significado vinculado a la obra escrita
por Shakespeare, Hamlet (1603). A través del analisis del cuadro se pretende tener a Millais
como referente a la hora de afiadir alegorias, utilizando al pintor como guia para la creacion

propia.

En esta obra se observa a Ofelia colocada horizontalmente flotando en el agua estancada del rio
y rodeada de elementos naturales. Practicamente todos los elementos de esta obra plantean la
importancia prerrafaelita de mostrar gran detallismo por la naturaleza. Las plantas y la
vegetacion, sobre todo las ortigas y el sauce, que indican dolor, tristeza y llanto. Las flores que
acomparian a la naturaleza, como las margaritas, que simbolizan fidelidad e inocencia. El lirio,
que representa la virginidad, y las orquideas, que por el contrario expresan la sexualidad. El
peligro en esta obra es representado por los ranunculos rosados. Como describe el autor Sabel
Gabalddn en su analisis de la obra, la figura de Ofelia y todos los elementos que la rodean son
un enlace entre el amor y la muerte, reafirmado por su expresién facial con una mirada fria e
ida, angulada hacia arriba con la boca entreabierta. La figura tiene las manos abiertas y
extendidas hacia la naturaleza. Ademas, el lienzo con forma de boveda hace referencia a una
cripta que se ubica en mitad de la naturaleza. Todos los elementos en esta obra estan
perfectamente casados; las formas del cuerpo y los ropajes, confundidos y disueltos entre la
flora y el agua, y la diversa vegetacion, que acoge desde el arbol caido hasta el rio con musgo
(Gabaldén, 2014).
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Fig 3.3 Ophelia (Millais, 1852). Fuente: Wikimedia Commons (2011).

3.2 Fotografia pictorialista

3.2.1 Estilo fotogréafico de Julia Margaret Cameron (1815 — 1879)

El analisis de la obra de la fotografa estad basado en la manera en la que Cameron tiene de
retratar al sujeto y en construir las composiciones. De la obra de la autora se pretende extraer
la forma en la que se retrata al sujeto y la manera en la que trata fotograficamente las
composiciones, asi como el estilo fotografico. Se trata de un analisis de los elementos que se
ubican principalmente en el plano y el resultado de la conjuncion de estos. Para ello, ademas
del analisis de caracter personal, se hard uso del estudio realizado por Maria del Mar Ramirez

sobre las obras de la fotografa.

La vision fotografica de Cameron es propia de su contexto victoriano y de la época del
nacimiento del pictorialismo. En sus obras personifica a través de la teatralizacion de las poses,
escenografia, caracterizacion y vestuario temas alegéricos, dando como resultado cuadros
fotograficos asociados al Renacimiento. Son ejemplos las obras de Vivien and Merlin (1874),
The Whisper of the Muse (1865) o The Passsing of Arthur (1875), donde en ellas aparecen
diversas alegorias, principalmente religiosas, creadas a través de una composicion clasicista en
la que centra al sujeto en el foco del cuadro, ademéas de una caracterizacion, escenificacion y

teatralidad de las posiciones. La mayoria de obras de Cameron estdn protagonizadas por
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mujeres con una belleza idealizada caracteristica de la época, donde las sonrisas estan alejadas
del patron de belleza y los cabellos estan peinados con cuidado y perfectamente colocados. En
The Rosebud Garden of Girls (1868) encontramos un claro ejemplo de la representacion
femenina en la obra de Cameron, retratando una belleza delicada, mujeres con ondulaciones en
su cabello largo, figuras altas y alargadas, con una mirada perdida hacia el més alla. El
virtuosismo que destaca en las mujeres de las obras de la fotografa, contrasta con la sabiduria
en los rostros de los hombres que la fotografa refleja. La mayoria de hombres retratados son
hombres adultos entrados en afios, como podemos ver Henry Taylor (1867) o en Philip
Stanhope Worsley (1866), reflejando confianza y autoridad sin ser figuras anénimas, como pasa

en el caso de las mujeres.

La poca nitidez, la originalidad y creatividad a la hora de componer las escenas religiosas,
mitoldgicas y alegdricas son uno de los rasgos caracteristicos de la obra, también mistica, de
Cameron. Sus obras son ambiguas en lo que a las caracterizaciones de los sujetos se trata, como
comenta la autora Maria del Mar Ramirez. Cameron crea confusion entre la identidad de las
virgenes y las Magdalenas retratadas, asi como con la intencionalidad de sus angeles, al ser
caidos o no. Es gracias a su estilo teatral que Cameron, pese al anonimato de las mujeres
representadas en su obra, las fotografia con la finalidad de asociarlas a grandes heroinas de la

historia y de la literatura, con conocimiento y poder (Ramirez, 2016).

Fig 3.4 Vivien and Merlin (Cameron, 1874). Fuente: The Metropolitan Museum of Art (2015).
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Fig 3.6 The passing of Arthur (Cameron, 1875). Fuente: Getty Museum (1984).
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Fig 3.8 Henry Taylor (Cameron, 1867). Fuente: MFA Boston (2010).
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Fig 3.9 Philip Stanhope Worsley (Cameron, 1866). Fuente: The Metropolitan Museum of Art (1980).

3.2.2 Técnica fotografica de Alexander Muradas

Las obras de Alexander Muradas son un referente en cuanto a la técnica que emplea para su
realizacion, las cuales tienen un aspecto analdgico pese a estar hechas con una cadmara digital.
Este aspecto caracteristico de la obra del autor, es el elemento que se pretende extraer para
mantenerlo como referente a la hora de la creacidn propia. En este analisis, se hara uso de la
entrevista realizada al fotdgrafo en la revista de arte Liceo Magazine el afio 2020, ademas de
un analisis personal de los aspectos destacables de su obra que son relevantes para la propia

aplicacion.

El brasilefio Alexander Muradas inici6 su trabajo como fotdgrafo el afio 1990 tras sus estudios
en fotografia y arte en Manhattan. Muradas expone como el pintor Caravaggio (1571-1610) ha
sido un referente para los tecnicismos de sus piezas, inspirado por su manera de reflejar la luz
a través del claroscuro. El fotégrafo combina la estética analdgica con tecnologia
contemporanea, haciendo uso de herramientas digitales para hacer modificaciones de contenido
y de representacion visual. Para conseguir este efecto analogico, Muradas hace uso de la
degradacion de la imagen, afiadiendo texturas y ruido digitalmente. Ademas de un tratamiento
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de color y luminico, resaltando los contrastes y eliminando en la mayoria de sus obras el color,
dejando tan solo una tonalidad sepia. La composicién digital estd muy presente en su trabajo,
pues en diversas obras hace aparecer a un mismo personaje multiples veces en la misma
fotografia con diferentes actuaciones y gestos. En general, la obra de Muradas es un referente
en cuanto a edicion fotografica, ya que consigue un efecto analdgico y un resultado que se
asemeja estéticamente a las obras pictorialistas vistas anteriormente. Son ejemplos de ello la
Fig. 3.10 o la Fig. 3.11. (Roiz, 2020)

Fig. 3.10 Cast the Fist Stone (Muradas, 2019). Fuente: Liceo Magazine (2020).

Fig. 3.11 Life and Death Celebration (Muradas, 2019). Fuente: Liceo Magazine (2020).
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3.3 Fotografia contemporanea

3.3.1 La calidez onirica de las obras de Vivienne Mok

El onirismo que envuelve las obras de la fotografa neoyorkina Vivienne Mok es el principal
referente en cuanto a fotografia contemporanea. Sus obras se caracterizan por un efecto visual
calido y de en suefio, principalmente conseguido a través del trabajo de la luz natural y de una
edicion que potencia la creacion de halos luminicos que envuelven a los sujetos retratados. Su
fotografia estd muy centrada en el cuerpo y en las prendas de ropa, pues tiene un pasado en la
industria del disefio de moda. De Mok se extrae la manera en la que de todas sus obras se percibe
una misma estética, una misma paleta de colores y una misma sensacion visual. Sus obras estan
inspiradas en la pintura, hecho que se puede apreciar en la manera en la que tiene de dirigir a
las modelos, pues la calidez en las poses evoca a una sensacion pictérica similar al
prerrafaelismo. Sus obras también son principalmente creadas en espacios naturales, haciendo
una simbiosis entre el cuerpo humano, los ropajes y elementos naturales como las flores, el
campo o el agua. Las caracteristicas de la obra de Mok recuerdan a los principales atributos
prerrafaelitas, la mayoria de las obras estdn protagonizadas por figuras femeninas de largos
cabellos claros con matices rojizos, hacen uso de telas blancas y ropajes vaporosos con la
finalidad de dejar ver el cuerpo y piel de la figura retratada, la luz y los espacios naturales se
mantiene constantemente presentes y son igual de protagonistas que el sujeto. Por estas
similitudes con el prerrafaelismo, ademas del toque personal que Mok afiade a su fotografia,
cuyo sello de identidad recae en la calidez que todas las obras mantienen y utiliza como punto
de unidn para crear una estética que unifica la obra, la fotografia de Mok es un pilar fundamental

para la inspiracion y creacion propia.

Fig. 3.12 Margaux & Tess (Mok, 2018). Fuente: Vivienne Mok Photography (2023).
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3.3.2 El Renacentismo de A.J Hamilton

Al contrario de Vivienne Mok, el fotégrafo Hamilton hace uso de una iluminacion
completamente artificial, influenciada por el clasicismo del arte, principalmente el periodo
Renacentista. De la obra de Hamilton se extrae la utilizacion de una técnica luminica célida y
de aspecto artificial, creando imégenes donde la relacion entre el estado animico y el color son
representados de una forma pictérica. Para la propia creacion, la obra de Hamilton es relevante
en cuanto a las obras donde se busque representar escenas mas duras, alejandose de la calidez
onirica de la obra de Mok. La caracterizacion de Hamilton es similar a las obras prerrafaelitas,
implementando el color rojo en las prendas y haciendo uso de telas blancas vaporosas con
transparencias, asi como figuras femeninas con largos cabellos rojizos. Pese a que sus espacios
son completamente artificiales, pues son compuestos por un fondo pintado, representan
elementos y espacios naturales como son el cielo, paisajes boscosos y escenas naturales

nocturnas.

Fig. 3.13 Sky Deity (Hamilton, 2019). Fuente: Meggophoto (2023).
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3.4 Crueldad literaria

3.4.1 Tematica y estilo literario de la obra Los Nifios Tontos (1956) de Ana
Maria Matute (1925 — 2014).

El libro Los Nifios Tontos recoge veintiiin cuentos sobre la crueldad infantil. Los microrrelatos
estan protagonizados por nifios y nifias sin nombre que viven en un contexto de marginacion
por el mundo infantil y adulto. Los protagonistas, dada su condicion de pobreza, rechazo social,
enfermedad o deformidad, tienen finales tradgicos donde la muerte acaba estando presente en la

mayoria de ellos.

El estilo literario que Matute emplea para la redaccién de los cuentos, ademas de la brevedad
de los textos, son el principal referente a la hora de la creacion propia. De la obra de la autora
se pretende extraer la manera en la que redacta los cuentos, asi como la forma en la que trata la
crueldad en la literatura. A traves del analisis que el autor Claudio Moyano realiza sobre la
forma en la que Matute crea este mundo cruel e inocente, se pretende adaptar el estilo de la
escritora a la hora de la creacion temética de los cuentos propios.

La degradacion que sufren los nifios durante su corta historia es la temética que vertebra cada
uno de los cuentos. Casi todos los nifios moriran en el intento de avanzar con su vida, pues se
encuentran en el umbral que separa la edad infantil de la adulta, pagando asi su inocencia con
la muerte. La incomunicacion que Matute condena a sus protagonistas al hacerlos andnimos es
debido a la generalizacion que la autora pretende hacer con estos cuentos, alargandolos en el
tiempo y no centrandolos en un lugar concreto. La incomprension en los nifios y su cruel final
ensefia que el mejor destino para ellos es, a veces, descubrir que este no es su mundo. La figura
adulta es siempre un sujeto que no muestra compasion por el nifio, manteniendo presente la
idea del abandono y el rechazo a sus vivencias o palabras. Respecto al lenguaje de Matute,
Claudio Moyano en su analisis hace mencién a la adjetivacion de la autora, la cual es calificada
como romantica, y que su prosa recuerda a la poesia, manteniendo un lenguaje sencillo como
si del habla de un nifio se tratara. Con este estilo, Matute presenta una realidad cruel que
contrasta con su romanticismo literario (Moyano, 2016).
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4. Definicion de los objetivos y alcance

Por medio del conocimiento y el estudio de la historia del arte centrada en el prerrafaelismo y
la fotografia pictorialista, aquella que pretende imitar pinturas, la finalidad de este proyecto es
hacer uso de una metodologia clasica, propia de la ideologia prerrafaelita. Para ello, es

imprescindible partir de una obra literaria para poder realizar la creacion fotografica.

4.1 Principal

El objetivo principal del proyecto es la creacion de una serie fotogréfica inspirada en la forma
estética y compositiva de la Hermandad Prerrafaelita y su vinculacién con la literatura. Es por
ello que la creacion fotografica basada en obras literarias es el principal tema abordado en el

proyecto.
4.2 Secundarios

Con la finalidad de poder realizar correctamente el proyecto fotografico, los objetivos
secundarios que complementan al principal y aportan el conocimiento necesario para su

desarrollo son:

e Adaptar la estética pictérica a la fotografia. La investigacion en la etapa histérica en la
que esta centrado el proyecto es clave para hacer que las fotografias parezcan cuadros
prerrafaelitas. Principalmente a través del estudio de sus composiciones y al mismo
tiempo a través del anélisis de las técnicas de los fotografos pictorialistas.

e Representar la crueldad como tematica principal. Adaptar el referente literario con la
finalidad de reflejar la narrativa de cada cuento en cada fotografia a modo de

reinterpretacion.

e Desarrollo personal en fotografia artistica, caracterizacion de época y adquisicién de

conocimientos sobre la historia del arte.

e [Iniciar la fase de difusion de las obras resultantes de la parte aplicada.
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4.3 Alcance

El presente proyecto pretende abarcar las tres fases planteadas a la hora de la realizacion de un
trabajo audiovisual: preproduccion, produccion y postproduccion. Se plantea el inicio con la
investigacion y documentacion previa para el posible avance, finalizando en el momento en el
que las fotografias quedan correctamente exportadas después de haber pasado por el proceso
de postproduccion. Quedan exentas del trabajo las etapas de redaccién de los cuentos,
comunicacion y distribucion de la obra, siendo objetivos primordiales pero que quedan fuera

de las fases intencionales del trabajo.
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5. Metodologia

Para el posible desarrollo de la serie fotografica Mas alla de la crueldad, cuyo resultado es la
creacion de obras que ilustran siete cuentos, inspiradas visualmente en la estética prerrafaelita,
se ha partido de un estudio previo realizado a través del analisis de referentes pictéricos,

literarios y fotograficos.

El proyecto parte del analisis de los siete cuentos, los cuales son la base de la narrativa de cada
fotografia. Estos tienen como tema principal la crueldad expuesta de diferentes formas, las
cuales varian desde maltratos fisicos, psicologicos, abandonos, la propia tortura y la muerte. El
estilo que se emplea a la hora de redactar los cuentos es similar al que utiliza la autora Matute,
manteniendo la inocencia y evitando las descripciones explicitas sobre lo que esta ocurriendo,
permitiendo asi una mayor interpretacion personal. Los cuentos tienen una corta extension,
permitiendo una lectura agil, pensados con la finalidad de ser leidos en su lugar de exposicion
junto a las fotografias. En algunos casos, los finales son ambiguos y se tiende a la abstraccion.
Manteniendo las caracteristicas formales de los cuentos de Matute, los protagonistas no tienen
nombre ni se expone con detalle las ubicaciones exactas donde ocurren los hechos. Las siete
obras resultantes son independientes las unas de las otras, asi como los personajes representados
y las ubicaciones planteadas, pues las narrativas que se ilustran plantean un inicio y un final
distinto en cada cuento. Pese a ello, los temas que mantienen en comin y hacen que las obras

sean consideradas una serie fotografica son la crueldad, su estética y su ubicacién temporal.

Con la finalidad de cumplir el objetivo principal, el cual consiste en la creacion fotografica
inspirada estéticamente en la Hermandad Prerrafaelita, se ha planteado una metodologia
dividida en tres fases diferenciadas: preproduccion, produccion y postproduccion. La redaccion
de los cuentos no se incluye en las etapas del proyecto, pero su analisis, comprension y
desarrollo con la finalidad de crear un guionaje tematico para las fotografias si se incluye en la
fase de preproduccion y se mantiene presente hasta la finalizacion del proyecto. Ademas,
siguiendo uno de los objetivos secundarios, posterior a la postproduccion se inicia la fase de

difusion.
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5.1 Preproduccion

El proceso de preproduccion se inicia con la lectura analitica de los siete cuentos. Este analisis
consiste en comprender cual es el significado real del cuento, que se pretende transmitir
narrativamente, como y quién es el sujeto principal del cuento y cual es su verdadero final.

Estos, que dan nombre a las siete obras, son los siguientes:

El hijo del sacerdote

El zarzal

Cuando la sangre se ilumino
El dia que nacio un angel

El adids de la madre

El dia que enterraron al perro
La carta de la cuerda

NoabkowdrE

A continuacién, se detalla una ficha técnica con la preproduccién de cada fotografia. En cada
tabla se indica el momento a transmitir de la narrativa de cada cuento, asi como su lugar de
captacion, el horario de convocacion y las horas estimadas desde el inicio. Las fotografias que
tienen distintos dias de captacion indican la necesidad de realizar pruebas, tanto de actuacion,
vestuario y localizacion. En cuanto a las casillas de recursos humanos, se indican los modelos
necesarios y el personal técnico para cada sesion fotogréafica. La casilla de contratiempos indica
posibles factores a tener en cuenta el dia de la captacion, ya sea por causas naturales, permisos

o0 la adecuacién de un espacio interior.

El hijo del sacerdote
Elementos de la ., . .. Conceptualizacion . Personal
A Localizacién Planificacion Actor i Contratiempos A
narrativa técnica técnico
Nifio en la misa Permisos en
aliza s Dias 15, 19y las
que realiza su . ; g y Luz natural de §
padre. Sale al Santuari de 26 de Marzo. contea localizaciones
claustro, Santa Maria N secundarias:
S : : [luminacion del i =
transformandose de 15:00h Luis Garrido ; Basilica de la Albert Folch
. rostro con e
en el demonio. Montserrat et Purisima
STt PRy 7 reflector i
Cristianos se de Pedralbes Duracion: lumini Concepcion y
U — uminico. .
espantan y el 03:30horas Monasterio de
padre le rechaza. Pedralbes.

Tabla 5.1 Ficha “El hijo del sacerdote ”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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02:30horas

El zarzal
Elementos de - " « . Conceptualizacion . "
% Localizacion Planificacion Actriz p " Contratiempos Personal técnico
la narrativa técnica
Dias 28, 29
de Marzo.
Interior Erradicar la luz
zarzas. Nifa 18:00h natural de la Causas
Parque s s L. Joel Bonet
a punto de composicion con meteorologicas
. natural de . Raquel . Carmen Dorador
morir. 2 de Abril. o tal de dirigirla al tratarse de i
Sant Lloreng Altisén . Javier Bonet
Muerte de Munt con el reflector un espacio
. . e Mun .. .
infantil por 14:00h luminico al natural abierto.
abandono. rostro.
Duracion:

Tabla 5.2 Ficha “El zarzal”. Fuente: elaboracion propia (2023).

Cuando la sangre se ilumino

de huir de la
luz con tal de
existir.

02:00horas

luminico.

Elementos de L., . .. A Conceptualizacion A Personal
. Localizacion Planificacion Actrices S Contratiempos L.
la narrativa técnica técnico
Sangre
saliendo al y
X Dia 10 de
exterior. La , Luz natural
5 Mayo Mercé Causas
sangre y la Montana general, g
: Montpedrd Domenech tuad ) meteorologicas
uz son ontpedros, acentuada en los
. P 14:00h X al tratarse de Albert Folch
contrarias. Santa Coloma rostros a través :
: Andrea un espacio
La sangre ha de Cervello i del reflector »
Duracion: Morera natural abierto.

Tabla 5.3 Ficha “Cuando la sangre se ilumino”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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El dia que naci6 un angel

Elementos de . . ., Conceptualizacion . Personal
. Localizacion Planificacion Actores L. Contratiempos L.
la narrativa técnica técnico
Nifo ciego Dia 27 de
Causas
se escapa con Mayo ; i
Parque Javier Otero meteorologicas
un hombre Luz natural
. natural de al tratarse de Albert
desconocido. 19:00h general, puesta de .
- Sant Lloreng Manel un espacio Folch
Pedofilia. , sol.
3 e de Munt g Gonzalez natural
Homicidio. Duracion: biert
s g abierto.
Religion. 02:30horas

Tabla 5.4 Ficha “El dia que nacié un dngel”. Fuente: elaboracion propia (2023).

El adios de la madre

Elementos de _— . e " Conceptualizacion " Personal
. Localizaciéon Planificacion Actriz 2. Contratiempos ..
la narrativa técnica técnico
Dia 15y 16
de Abril
Nacimiento
N 20:00h - pm—
de una nina Luz artificial Caracterizacion

e va a ser 2 dirigida al rostro. del espacio
3 : Sant Boi de Dia 18y 23 n e p R
abandonada Olga Banios Luz natural conforme la Joel Bonet

Llobregat de Mayo o 2 .~
en el bosque redirigida con el estética
or la reflector rerrafaelita.
E 18:00h 2
madre.
Duracion:

02:00horas

Tabla 5.5 Ficha “El adiés de la madre”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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El dia que enterraron al perro

Elementos de - . o 2 Conceptualizacién % Personal
y Localizacion Planificacion Actriz £ Contratiempos -
la narrativa técnica técnico
Dia 27 de
P 5 Luz natural Causas
Montana Abril s
Hombre K general, meteorologicas
" . Montpedros, Liad 1 o d
entierra vivo o acentuada en los al tratarse de .
Santa 15:00h Marina Segura ) : Albert Folch
el perro de la rostros a través un espacio
e Coloma de
nifa. ; s del reflector natural
Cervelld Duracion: lumini biert
uminico. abierto.
02:30horas

Tabla 5.6 Ficha “El dia que enterraron al perro”. Fuente: elaboracion propia (2023).

La carta de la cuerda

01:30horas

Elementos de . . ., Conceptualizacion . Personal
. Localizacion Planificacion Actor 2 g Contratiempos L.
la narrativa tecnica tecnico
Dia 27 de
Luz natural Causas
Personas Mayo . .
d | Parque general, meteorologicas
acuden a la
natural de : acentuada en los al tratarse de ;
cuerda para 15:00h Joel Garrido ; } Javier Bonet
. Sant Lloreng rostros a traves un espacio
quitarse la
. de Munt ., del reflector natural
vida. Duracion: L. .
luminico. abierto.

Tabla 5.7 Ficha

“La carta de la cuerda”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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5.1.1 Moodboard

Con la finalidad de poder visualizar mejor el concepto a transmitir, la estética, las poses y
referencias de caracterizacion para cada personaje de cada fotografia, se ha realizado un
moodboard con los cuadros prerrafaelitas que mas se acercan a las ideas que quieren transmitir
los cuentos. Junto a la seleccion de cuadros, se ha escrito el momento a transmitir en cada
fotografia. EI moodboard consiste en la recopilacion de iméagenes que sirven como referencia
e inspiracion a la hora de crear una obra propia, permite plasmar las ideas claves y visualizar
una estética comun (Meraz, 2017). En este caso, se han seleccionado un maximo de seis obras
por fotografia de los distintos pintores prerrafaelitas. Entre ellos se encuentran los fundadores
y artistas afiadidos posteriormente como Ford Madox Brown (1821-1893), Edmund Leighton
(1852-1922), John Collier (1850-1934), Edward Robert Hughes (1851-1914) y Thomas Cooper
(1854-1931). Con la finalidad de escoger las obras para la recopilacion, se ha hecho un
visionado de todos los cuadros creados por cada artista a través de libros de recopilacion
prerrafaelita como The Pre-Raphaelites de Robert de la Sizeranne (2008) o The Art of Pre-
Raphaelites de Elizabeth Prettejohn (2007) y la web de imagenes Wikimedia Commons.

Fig. 5.1 Moodboard “Cuando la sangre se iluminé”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Una vez creado el moodboard (ver Anexo 1), se inicia el proceso de composicion fotogréfica,
donde a través de la ilustracion de bocetos, se visualiza la idea compositiva de la obra final,
retratando las posiciones de los personajes y determinando la ubicacion donde estaran
colocados. En estos bocetos se determina el momento del cuento que se pretende representar,
asi como los detalles de cada elemento retratado con la finalidad de tener clara la posicion de
cada elemento en el encuadre (ver Anexo 2). La relevancia en el estudio del estilo y estética de
la Hermandad Prerrafaelita se inicia durante el proceso de la creacion compositiva, ya que se
hara uso de los conocimientos estéticos para que los elementos retratados se asemejen a las

obras caracteristicas de la Hermandad.
5.1.2 Caracterizacion

La caracterizacion de cada sujeto retratado viene condicionada por la busqueda de modelos, los
cuales son seleccionados siguiendo los criterios de belleza aplicados en la era victoriana en la
que transcurre el movimiento prerrafaelita. Los personajes retratados por la Hermandad
Prerrafaelita se caracterizan por poseer largos cabellos generalmente claros y sueltos,
mandibulas marcadas, pieles claras caucasicas sin manchas y cuerpos mayormente delgados,
con musculos definidos. Ademas de las obras pictdricas, también se tienen en cuenta las
descripciones aportadas por los cuentos a la hora de describir a los protagonistas, los cuales son
mayormente jovenes con aspecto anifiado. Para el proyecto, se han seleccionado cinco
personajes femeninos y cuatro masculinos a retratar. Para su caracterizacién, no se ha hecho
una gran distincion en cuanto a género ya que en las obras prerrafaelitas tanto hombres como
mujeres hacen uso de vestimentas monocromaticas holgadas, principalmente con colores
claros, telas satinadas y con transparencias. Afiaden minimos accesorios, como velos en el pelo,

telas para ajustar la cintura y colgantes poco destacables.

Para llevar a cabo la creacion de las vestimentas, se ha partido de la compra de las telas con la
finalidad de coserlas a la medida de cada modelo. Ademas, se ha hecho uso de piezas que ya se
poseian y se han comprado de nuevas. Los colores principales son las distintas tonalidades de
blanco y de rojo. Esta eleccion es debida a que el rojo es un color comun en el prerrafaelismo,
asi como el blanco. Ambos colores contrastan con el verde, color también comin en las obras
de la Hermandad, ya que los fondos retratados se ubican en la naturaleza. La importancia del
color en la vestimenta recae en el hecho de separar al sujeto del fondo y que se mantenga el

protagonismo en la figura. ElI maquillaje empleado es minimo, pues su funcion principal es
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corregir marcas de la piel y aportar brillo natural, aplicando productos principalmente liquidos

y eliminando el uso de polvos matificantes.
5.1.3 Localizaciones

La ubicacidn en la que las fotografias tienen lugar son principalmente espacios naturales, como
prados y bosques. Las localizaciones seleccionadas para los exteriores han sido la montafa de
Montpedrds, situada en el Baix Llobregat y el parque natural de Sant Lloreng de Munt ubicada
en la comarca del Bages. Para los interiores, en el caso de “El hijo del sacerdote”, se ha recurrido
al claustro del Santuari de Santa Maria de Montserrat de Pedralbes. Para la escena interior de
El adids de la madre, se ha caracterizado el interior de una habitacion de una casa ubicada en
Sant Boi de Llobregat. La razon de esta seleccion se debe a que los exteriores cuentan con
espacios frondosos en cuanto a vegetacion y a su vez con las llanuras necesarias para cumplir
con los espacios descritos en el planteamiento compositivo de cada fotografia. Ademas, influye
la época del afio en la que se crea la serie fotogréafica, ya que es en la primavera el momento en
el que se encuentra la flora més abundante, la cual es necesaria para seguir el planteamiento
estético prerrafaelita. En el caso del Santuari de Santa Maria de Montserrat de Pedralbes, su
claustro es completamente luminoso y cumple con la estética que se pretende obtener, ademas
es abierto al publico y es un espacio poco transitado, lo cual facilita la sesion fotogréafica. En el
caso del interior de la habitacidn, al ser un espacio cuyo estado natural va a ser modificado, es
menos relevante su seleccion. Los elementos principales a tener en cuenta son la distribucién y
colocacidn de los elementos decorativos con la finalidad de la recreacion de un espacio de época
distinta a la actual. Para este interior se necesita una cama con una mosquitera, un cabezal
ornamentado, una mesa de noche de madera, candelabros y flores con el fin de colocarlos por

el espacio.
5.2 Produccién

La segunda etapa se basa principalmente en la captacion fotografica. De ésta se espera obtener
como resultado una serie de siete fotografias habiendo aplicado correctamente las pautas
marcadas durante la preproduccion. A través del planteamiento compositivo de las figuras y
elementos retratados y habiendo hecho un planteamiento técnico sobre donde colocar los
materiales necesarios para el correcto desarrollo de la fotografia, se realizara la captacion

fotografica durante los dias especificados en el calendario de produccion.
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La luz que incide en las fotografias, y por lo tanto la hora del dia, es uno de los factores mas
relevantes a la hora de la captacion. En las localidades exteriores se busca que la luz rellene
completamente el espacio, iluminando tanto a los sujetos como a sus alrededores. Es por ello
que se han escogido dias completamente soleados en el mediodia, pues es el momento en el que
el sol incide con mayor intensidad al estar colocado méas verticalmente. En el caso de los
interiores, se han escogido franjas horarias con luz menos dura, en este caso para crear otro tipo
de atmosfera mas sombria. Para enfatizar la iluminacion de los sujetos y dar protagonismo al
rostro, se ha hecho uso de un reflector, en el caso de los exteriores, éste refleja la luz solar,
evitando trabajar con luces artificiales para enfatizar la naturalidad de la escena. El proyecto
busca hacer uso de una metodologia de trabajo similar a la que la Hermandad Prerrafaelita
empleaba: partiendo de un referente literario, se procede a hacer un analisis compositivo de la
escena a retratar y un estudio de la naturaleza en la que el sujeto iba a ser integrado. Se emplea
Unicamente una iluminacion producida por el sol y se enfatiza a través de la suavidad de la luz

el rostro del retratado.

En el caso de los espacios interiores, se trabaja la luz a partir del reflejo de la luz solar que
incide en la escena. Para la realizacion del “El adids de la madre”, con la finalidad de afiadir
naturalidad, se afiade luz de vela, reforzando la calidez y evitando la artificialidad de las luces.
En el caso de “El hijo del sacerdote” no se afiade de nuevo ningin refuerzo extra, pues se
pretende jugar con la luz natural que incide por la espalda y rebota hacia el sujeto a través del
reflector.

5.3 Postproduccion

La ultima etapa consiste en la postproduccion fotografica. Es en este momento en el que el
estudio de la estética pictorialista y el analisis de la técnica de los referentes fotograficos se
vuelven relevantes. La imagen obtenida durante la produccién es una fotografia digital. A través
de Adobe Photoshop se pretende proporcionar a la imagen una estetica y forma visual similar
a la fotografia analdgica propia del pictorialismo. La eleccion del software viene determinada
por el hecho de que éste cuenta con herramientas de correccion cutanea de alto detalle, ademas
de la posibilidad de la modificacion de los colores y las luces, siempre manteniendo la calidad
inicial e incluso mejorandola. Al contrario de Adobe Lightroom, cuya funcidn también esta
centrada en la edicién y retoque de luminosidad y color en la imagen, pero gue tiene cualidades

distintas a Adobe Photoshop las cuales se prefieren para este tipo de edicién. La finalidad de la
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postproduccion es crear una serie de fotografias que mantengan una relacion estética entre ellas.
También es relevante mantener una conexion con la fuente escrita que da contexto a la imagen,
los cuentos. A través de la edicion se pretende destacar y ocultar elementos con la finalidad de
corregir laimagen y al mismo tiempo con la finalidad de mantener la temética de cada fotografia
en vinculacion con el cuento. Una vez se ha realizado la captacion fotografica, se realiza una
seleccion de las mejores fotografias con tal de escoger una para su edicion. Los elementos a
tener en cuenta para la seleccion es principalmente la emocionalidad que transmite el sujeto

retratado, asi como su gesticulacién, posicion y el encuadre.

Se inicia el proceso de postproduccion abriendo la imagen RAW en Adobe Photoshop, donde
aparece la seccion de correccion de imagen RAW, previa a la correccion principal. En ésta se
corrigen luces en el caso de que la imagen esté sobreexpuesta 0 subexpuesta, y se ajustan los
colores con la finalidad de hacer un balance de blancos. En esta primera etapa no se aplica
ninguna esteética, tan solo se corrige la imagen con el fin de que se vea como se ha retratado en

su espacio.

Fig. 5.2 Posproduccion RAW “El hijo del sacerdote”. Fuente: elaboracion propia (2023).

Una vez abierta la imagen en la pantalla principal de edicion de Photoshop, se procede a hacer
una edicion por capas. La primera de ellas es la capa de correccion, principalmente cutanea,

donde se eliminan todas las posibles marcas de la piel con el fin de hacerla completamente lisa.
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Si es necesario, se emplea la herramienta de licuado, cuya funcion consiste en la modificacion

de las expresiones faciales para potenciar méas la emocionalidad.

Fig. 5.3 Posproduccion licuado “Cuando la sangre se ilumino”. Fuente: elaboracion propia (2023).

La segunda capa consiste en las iluminaciones, la cual se emplea haciendo uso del pincel
luminico con la finalidad de potenciar y ocultar partes de la piel y el rostro. Iluminando con
tonos claros se consigue potenciar partes de la piel, aportando brillos y generando volimenes,
también se eliminan arrugas y posibles manchas o despigmentaciones que no se hayan podido
corregir en la capa anterior. Aportando oscuridad se permite dar mas profundidad a ciertas
partes del rostro y cuerpo con la finalidad de hacerlos menos destacables o potenciar algunos

contrastes, principalmente en las zonas de la mandibula y los ojos.

Fig. 5.4 Posproduccion luces “El zarzal”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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La correccidn de color se aplica en la tercera capa, haciendo uso de la herramienta “correccion
selectiva”, la cual permite potenciar, resaltar y modificar todos los colores de la imagen. En ella
se trabaja color por color modificando sus parametros hasta conseguir corregir cada elemento
de la imagen como se busque. En este caso, se busca resaltar los verdes y mantener un tono
uniforme en el rostro, ademas de potenciar los colores célidos rojizos con la finalidad de exaltar
la luz y darle protagonismo a la vestimenta.

Fig. 5.5 Correccion selectiva “El dia que enterraron al perro”. Fuente: elaboracion propia (2023).

En la etapa final de postproduccion, se anaden las Gltimas capas correspondientes al “glow” y
a las texturas. El “glow”, mas bien conocido como desenfoque, se anade con el fin de suavizar
la imagen y aportar una estética mas analdgica. Su funcion principal es reducir las tonalidades
de negros, eliminando parte del contraste de la imagen, y aportar un halo a los elementos
retratados. En este caso, se modifica los modos de fusion y se selecciona el modo “luz fuerte”,
aportando calidez a la imagen a su vez que resalta las bajas luces.

oty e
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Fig. 5.6 Glow “La carta de la cuerda”. Fuente: elaboracion propia (2023).

En la ultima capa, que corresponde a la textura, ésta se realiza Unicamente para la exposicion

digital de la fotografia, con el fin de asemejarla a la textura que tendria si ésta fuese impresa y
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visualizada en su lugar de exposicion. Para ello, cada fotografia cuenta con una textura
diferente, ya que no todas favorecen de la misma forma a la fotografia. A traves de la
digitalizacion de un tipo de papel, ya sea lienzo, papel de gramaje alto, o papel viejo de
tonalidad célida, se fusiona con la imagen a través de los distintos modos de fusion. En este
caso, se opta por el modo “Multiplicar”, ya que se busca que no altere ni luces ni color, tan solo

se afada los detalles del papel de lienzo.

Fig. 5.7 Textura “El dia que nacié un dngel”. Fuente: elaboracién propia (2023).

5.4 Difusion

Uno de los objetivos secundarios consiste en iniciar el proceso de difusion de las obras, con el
fin de que tanto obra fotografica como su cuento sea expuesto a un publico diverso. Como punto
de partida, se ha querido mostrar una de las siete obras antes de la difusion completa de la serie
fotografica. Para ello, se ha presentado la obra “El zarzal” al concurso fotografico y literario
Textografia impulsado por el Ayuntamiento de Horta, Barcelona. Los requisitos consisten en
presentar una imagen y un microrrelato de maximo 300 palabras, de temética libre. Las doce
obras finalistas forman parte de una exposicion en el Espai RAW, del 17 de mayo al 14 de julio
en el centro civico Matas i Ramis. El descubrimiento de este concurso es debido a que la
universidad Tecnocampus facilitd la informacion sobre las bases el pasado 1 de abril del 2023.
Semanas después de la presentacion de la obra al concurso, el 10 de mayo se informo que la
obra “El zarzal” habia sido seleccionada con el primer premio de 174 propuestas. Actualmente,

tanto fotografia como cuento se encuentran expuestos en el espacio de exposicion.
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Con tal de difundir la serie fotografica al completo para poder presentarla a diferentes centros
artisticos y culturales, se ha realizado una recopilacion digital de las siete obras con sus siete
respectivos cuentos. Esto permite a las instituciones poder visualizar la serie de forma rapida y
efectiva. Pese a ello, esta recopilacion no esta pensada para ser mostrada a un publico general,
sino a modo de portfolio con tal de que las personas encargadas de aprobar la exposicion en
soporte fisico visualicen el trabajo ofrecido. Ademas, esta presentacion digital sirve también
como forma de exposicion académica, ya que el resultado de la parte aplicada ha de presentarse
de forma online. Como se ha mencionado en el apartado de postproduccion, las fotografias
digitales tienen afiadida la textura que aportaria el formato fisico, con tal de que las personas

que la visualicen puedan hacerse una idea de como ésta se veria en su lugar de exposicion.
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6. Analisis y resultados

Una vez las fases de la metodologia han sido realizadas, se procede a hacer una descripcion
detallada de los resultados obtenidos. Para ello, se valorara de forma selectiva las producciones
mas destacadas de las fotografias, incluyendo los pasos previos y posteriores a la captacion
fotogréfica. Inicialmente, se realizard un analisis del conjunto de las obras junto a la exposicion

de las obras finales.

6.1 Mas alla de la crueldad: resultado fotografico

Partir del conocimiento e indagacién por las obras prerrafaelitas, asi como la aplicacion de los
estilos visuales de los referentes fotograficos, en especial Vivienne Mok, ha sido el punto de
partida que ha hecho posible la realizacién de la serie fotogréafica. De caracter naturalista, y con
el trasfondo cruel que aporta la narrativa inspirada en los cuentos de Ana Maria Matute, el
resultado que se obtiene al visualizar las obras individualmente es un paseo por aquel
pictorialismo fotografico deseado, afiadiendo el color en la composiciébn como elemento

principal (ver Anexo 4).

Esta serie fotografica requiere de una continuidad visual, hecho que se ha mantenido al tratar
cada fotografia como una pieza aislada pero al mismo tiempo conservando siempre unos
patrones comunes. Las sensaciones transmitidas por cada sujeto, y la forma en la que se ha
dirigido a cada uno de ellos durante la captacion fotografica ha sido similar: aportar tristeza,
desconsuelo y dolor con la mirada y expresion. La relacion entre sujetos retratados es también
clave para la continuidad mencionada. Cada personaje es diferente en cada historia con el fin
de mantenerlos desvinculados los unos de los otros. Pese a ello, y como pasa en las obras de la
Hermandad, los sujetos son similares entre ellos, tanto desde su estructura facial, sus
gesticulaciones, sus miradas y sus estilismos. La serie vista en conjunto podria definirse como
verde, roja, blanca y negra; una paleta que evoca a la naturalidad de las obras del prerrafaelismo
con el predominio del verde, una espiritualidad e inocencia que aporta el blanco a los sujetos,
los cuales se convierten en etéreos, y la calidez del rojo, aportando el contraste y la fuerza
necesaria para romper la armonia de la escena. La parte de postproduccion es esencial para el
correcto desarrollo de la serie. Esta etapa es la que aporta la identidad que cada fotografia
necesita, tratando cada detalle para que este resalte, incluso afiadiendo nuevos. Todas las
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fotografias han sido modificadas drasticamente desde su captacion, pues es lo que conlleva
asemejar fotografias digitales a analdgicas, afiadiendo ademas la voluntad pictorica que el
proyecto requiere. Cabe destacar que la opcion de afadir mas de una fotografia por cuento ha
sido valorada durante todo el proceso, tanto de produccién como de postproduccion. Durante
los contratiempos en la etapa de captacion, dados por fenémenos meteorolégicos o de personal,
se han captado diferentes momentos de cada cuento. Mostrar dos momentos de una misma
narrativa implica proporcionar mas informacion al espectador en cuanto a desarrollo y mensaje
de cada cuento, hecho que entra en contradiccion con la finalidad de la serie, la cual pretende

ser bastante abstracta e imaginativa en cuanto a narracion.

El hijo del sacerdote El zarzal Cuando la sangre se El dia que nacié un
ilumind angel

El adiés de la madre El dia que enterraron al La carta de la cuerda
perro

Tabla 6.1 Visualizacion general “Mds alla de la crueldad”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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6.2 El hijo del sacerdote

Al iniciar el proceso de la produccion de esta fotografia, se redacté un documento a modo de
moodboard con las indicaciones necesarias para que la fotografia mantuviese las caracteristicas
que el cuento describe. En este caso, el relato esta protagonizado por un nico sujeto masculino
y se sitla en un entorno eclesiastico. EI momento escogido para fotografiar ha sido el punto de
inflexion en el cuento, donde el protagonista sale de la misa realizada por el padre para
marcharse unos minutos al claustro y volver dentro transformado en demonio. Para poder
reproducir esta escena, es necesaria una localizacion eclesiastica donde se ubique un claustro
gue acceda a un exterior natural. La importancia de la incorporacion de elementos naturales en
la escena recae en la idea prerrafaelita del estudio de la naturaleza y de integrarla en las

creaciones.

Las primeras ideas de localizaciones han sido la Basilica de la Purissima Concepcio, el claustro
del Monasterio de Pedralbes y el Santuari de Santa Maria de Montserrat de Pedralbes. Se ha
realizado un proceso de localizacion en las tres ubicaciones, para finalmente realizar la
fotografia definitiva en el Santuari de Santa Maria de Montserrat de Pedralbes. El principal
impedimento del claustro de la basilica era la luz, pues pese a situarse en un exterior, el claustro
y la vegetacion creaban un entorno demasiado oscuro. Al tratarse de recreaciones de cuadros
prerrafaelitas, es importante que la luz sea principalmente natural y abundante. Es por ello que
la fotografia debia construirse luminicamente con luz solar y el reflector. Otro elemento que
aporta luminosidad a la fotografia es la vestimenta blanca que compone la caracterizacién del
personaje con la finalidad de recrear unos ropajes de época. Esta esta compuesta por dos partes
principales, una tanica superior acompafiada de un cuello redondo con motivos bordados en la
parte exterior y unos pantalones anchos que simulan una falda, ajustados a través de una tela a
modo de cinturén con motivos florales rojos para aportar color a la vestimenta. En la normativa
del Monasterio de Pedralbes indica la imposibilidad de realizar fotografias a modelos que vistan
con intencion de recrear trajes de época, por lo que no se concedié el permiso para poder realizar
la fotografia. La luz del santuario, su entorno y la facilitacion del espacio para poder ejecutar la
fotografia ha sido lo que ha permitido finalizar la fotografia con éxito. En esta fotografia, se
busca que el sujeto vestido completamente de blanco se integre con la profundidad del espacio,

el claustro, y muestre una mirada perdida con emocionalidad interna. La luz del espacio es
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trasera con la finalidad de crear una silueta en el sujeto, aportando divinidad. Los reflejos de
los rayos de luz son complementarios a la linealidad de la composicion de la fotografia, pues
se marcan lineas gque van de izquierda a derecha, tanto con la pose de los brazos, la mirada, el
movimiento de los ropajes y los rayos solares. Inicialmente se planted una expresion corporal
distinta a la fotografia final, pues se requeria que el modelo posase con mas dramatismo,
sujetdndose en la columna con las rodillas agachadas, mirando hacia arriba con los brazos en
alto. Pese a que esta posicion se fotografio, la obra final seleccionada ganaba en cuanto a
contenido general, expresividad y emocionalidad. Es con este cambio que en fotografia, en
términos de indicar una expresion durante la direccion a las personas retratadas, la simpleza

aporta mas.

6.3 El zarzal

La creacion de esta fotografia es la que mas se asemeja compositivamente a uno de los cuadros
y referentes prerrafaelitas. En la pieza original se muestra un sujeto masculino con los 0jos
abiertos rodeado de flores y zarzas con tonalidades frias azuladas. En esta fotografia, se ha
querido hacer un uso de los contrastes tonales con el uso de ropajes rosados junto a un fondo
verde, colores opuestos en la paleta cromatica. Ademas, la principal diferencia es que esta
protagonizada por un sujeto femenino, pues la descripcion del cuento lo requiere. En esta
fotografia, ademas de la pieza de Edward Robert Hughes (1851-1914) “Oh What’s That in the
Hollow...?” (1893), se ha querido mantener una relacién con la gesticulacion de la obra de
Ofelia (1851) de John Everet Millais (1829-1896). Una expresion facial donde se muestre el
dolor principalmente con la boca entreabierta y el menton elevado. La primera localizacion
ubicada en el Baix Llobregat, en la que se realizo6 la primera captacion fue interferida por causas
medioambientales, causando problemas luminicos, ya que la luz del sol no tenia la intensidad
necesaria por las nubes. Ademas, el fondo ubicado era demasiado denso en cuanto a vegetacion,
perdiendo detalle en la silueta de la modelo. La fotografia final ha sido realizada en otro espacio
natural, en la comarca del Bages, donde se erradica la frondosidad del fondo y se aporta detalle
a las pequerias flores y hojas que se encuentran bajo la modelo. La fotografia ha sido realizada
técnicamente gracias a un reflector que con la parte célida refleja la luz del mediodia
directamente a la cara de la protagonista, aportando la divinidad pictérica de luz irreal. El uso
de una gran cortinilla impide que el sujeto se ilumine por completo, creando una falsa idea de

nocturnidad pero con el rostro iluminado. En cuanto a la caracterizacion de la localizacion, ésta
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se define por no tener profundidad, afiadiendo zarzas por encima de la modelo con la finalidad
de transmitir la idea principal del relato: la protagonista habia caido por un barranco y la
encuentran muerta. La colocacion de las zarzas es un factor relevante en cuanto a la trasmision
del mensaje. Las zarzas forman una cruz encima de su pecho, cuyo significado recae en el
sentimiento de atrapar a la nifia, envuelta en las zarzas, aportando un sentimiento de
prohibicion. Por otro lado, la zarza que pasa por su cuello y la divide en dos mitades, pretende
simbolizar la muerte producida por el desgarre de la caida. EI simbolismo, la delicadeza y la
belleza son factores importantes a la hora de trasmitir los mensajes de la crueldad de la narrativa
del cuento y a su vez mantener una relacion directa con la estética prerrafaelita. Aquello
explicito no tiene cabida en la crueldad de las obras de la Hermandad, no se muestran escenas
donde se representen malformaciones o heridas, es por ello que en esta obra se representa la
muerte de una manera simbolica e incluso alegérica. EI movimiento prerrafaelita tiene una
relacion directa con la representacion de Dios y la religién. En concreto, las espinas en Jesus
representan el dolor y el sufrimiento, siendo un simbolo de derrota y humildad (Sebastian,
1990). En el caso de la obra “El zarzal”, la nifia es abandonada por aquellos que la ven y la
dejan morir, pues en el cuento se relata como todos se santiguan al verla, pero rapidamente se
giran y se marchan. Dada esta representacion tan clara de la mortalidad infantil, la fotografia
esta inspirada por la corriente fotografica post-mortem, un movimiento cuya objetivo recae en
la representacion fotogréfica de difuntos con la finalidad de perdurar en la memoria y en el

recuerdo de sus seres queridos (Gonzélez et al., 2016).

6.4 El adids de la madre

Para realizar esta fotografia, se ha tenido en cuenta una serie de anotaciones descritas por el
cuento. En el fondo de la fotografia debia aparecer una cesta de mimbre con telas blancas
abultadas para representar el momento en el que la madre abandona a la hija recién nacida en
la oscuridad del bosque. La escena debia ocurrir en un ambiente oscuro y poco luminoso, pues
en el cuento se plantea la escena donde ha habido niebla y ha estado lloviendo. La posicion de
la madre debe dar la espalda a la cesta, pues se pretende mostrar el rechazo que ésta tiene por
la nifia. Pese a ello, la expresién facial y gesticulacidn contrasta con la idea de rechazo, pues se
pretende mostrar una calidez en la mirada con la finalidad de hacer de esta escena algo mas

onirica.
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Esta fotografia ha sido disparada en tres espacios diferentes y en horas distintas. Pese a que las
tres mantienen en comun el hecho de que suceden en un espacio completamente natural, las
otras dos fotografias trascurren por la mafiana con los primeros rayos de luz. La fotografia
seleccionada es aquella realizada durante la puesta de sol en el momento donde el sol ya se ha
marchado. EI motivo por el cual estas fotografias no han sido seleccionadas para el conjunto de
las siete obras finales, es porque se ha optado por realizar otro momento del cuento, cuya

narrativa sucede en un interior.

En cuanto a las fotografias de interior, se ha querido representar el momento del inicio del
cuento, el momento en el que nace la nifia y la madre decide abandonarla. La inspiracion
principal son las dos obras de John Collier (1850-1934) “All Hallowe’en” (1895) y “Fire”
(1900), donde se representan dos habitaciones con luz tenue y célida de vela. Se plantea una
paleta de colores similar, asi como un vestuario y caracterizacion inspirado en el vestuario
nocturno de la época. Como sucede en la obra “All Hallowe’en”, se captaron fotografias a través
del reflejo del espejo de la habitacion a través de un espejo con marco egipcio, el cual aportaba
una silueta sombreada que envolvia la figura de la madre. Esta prueba daba como resultado una
fotografia cargada de elementos, los cuales distraian al espectador del foco principal, que son
la figura de la madre y su expresion. Por lo tanto, se decidid recrear de nuevo la escena, esta
vez sin el uso del espejo, recreando la composicion de “Fire”: el cabezal de forja, la mesita de

noche de madera con el candelabro, los cojines blancos y las sabanas con motivos florales.
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7. Futuras ampliaciones

Mas alla de la crueldad esté realizada con la finalidad de que sea expuesta en una galeria de
arte, visualizada por los espectadores en un soporte completamente fisico, tanto fotografia como
cuento. Pese a evitar la digitalizacion de las obras, ésta es necesaria para su correcta difusion a
modo de presentacion a las diferentes entidades artisticas y culturales. Aunque los espacios
expositivos no estdn determinados en el momento en el que se presenta el proyecto
académicamente, es intencion del autor la indagacion por los distintos centros, principalmente

de la ciudad de Barcelona.

El motivo principal de la necesidad de exponerla en un soporte fisico, tiene que ver con la
manera en la que las obras del pictorialismo y las pinturas clasicas poseen texturas originadas
por el soporte donde se encuentran. La obra digital no tiene ningun tipo de textura de manera
natural, a no ser que se le afiada posteriormente durante la etapa de postproduccion. Es por ello
que las obras de la serie fotografica necesitan ser impresas en un soporte de papel de gramaje
alto, entre 200 y 300 gramos por metro cuadrado, con la finalidad de que se asemeje a la textura
del lienzo. Con ello, la obra completara su fase final de exposicién y mantendrd una clara
relacién con el pictorialismo fotografico y con la pintura, cuya relacion es uno de los objetivos

secundarios.

Como se ha mencionado anteriormente, el proyecto trata de asemejarse a una metodologia de
trabajo similar a la empleada por la Hermandad Prerrafaelita, cuyas obras son enmarcadas y
expuestas en museos, como puede ser el Tate Britain. Para que la fase final de la metodologia
se cumpla, la obra fotografica ha de ser difundida de la misma manera en la que las obras de la
Hermandad se han expuesto, haciendo de ésta una experiencia mas alla de lo digital y
manteniendo las costumbres clasicas de exposicion artistica. Este enfoque artesanal de la

visualizacion del arte es uno de los objetivos planteados en cuanto a la exposicion.
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8. Conclusiones

Tras la creacion de la serie fotogréfica, la investigacion e indagacion por las obras de la
Hermandad Prerrafaelita, la escritura y andlisis de los cuentos, y la contemplacién constante
hacia los referentes fotograficos, se pueden extraer diversas conclusiones. Mas alla de la
crueldad surge como una forma de expresar visualmente aquellos relatos inocentes creados a
través de la admiracion hacia el mundo de Ana Maria Matute, asi como una aportacion a la
reivindicacion sobre la creacion de un arte clasico. Esto fue uno de los primeros objetivos
pensados durante la primera indagacion sobre un futuro proyecto, ya que desde un inicio se ha
pretendido contribuir a la creacion de unas piezas de caracter academicista, haciendo un estudio
de la figura y sobre todo obtener un resultado que se adecuase a la época en la que se pretende

situar la narrativa.

En cuanto a la creacion de fotografia de época, una de las principales conclusiones que se
pueden obtener una vez realizada la serie fotografica, es la importancia y la dificultad que
comporta el atrezo y el vestuario. Previamente a la preproduccién, se pensaba destinar un
periodo limitado de tiempo a la caracterizacion de cada personaje, pues realizar los estilismos
no parecia ser tan complicado como ha acabado siendo. Plantear nueve creaciones diferentes
ha involucrado la costura a maquina y la compra tanto de telas como de vestimentas ya creadas.
Se ha dado importancia a los detalles en cuanto a la figura del cuerpo, afiadiendo telas a modo
de corsé para cefiir la cintura, asi como cuellos de encaje. Ademas de la costura a maquina,
algunas piezas han sido tejidas con ganchillo. Como resultado de esta dificultad afiadida, se ha
detectado que la preproduccion ha estado constantemente activa, y que tan solo la etapa de
caracterizacion ha ocupado méas espacio temporal que toda la etapa de produccion. Esta
conclusién plantea como algunas tipologias de fotografia tienen mas dificultades que otras. En
este caso, se ha detectado que la fotografia de moda, aquella que involucra una fuerte presencia
de vestuario, requiere mas atencion al detalle y a sus caracteristicas visuales que no la fotografia
que se dedica a captar la realidad, como podria ser la de reportaje. En cuanto a futuros proyectos
que involucren una caracterizacion compleja, se planteara desde un inicio una dedicacion

mucho mayor en cuanto a temporalidad para su elaboracion.

Con tal de mantener presente la metodologia de la Hermandad a la hora de producir las obras,

se han planteado diversas conclusiones e ideas. El contraste actual provocado por la era de la
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digitalizacion, provoca que las piezas creadas tengan una atencion minima y se les dedique el
menor tiempo posible a ser observadas. Al plantearse el proyecto, este fendmeno actual se ha
tenido en cuenta y se ha pretendido ir completamente en contra de ello. Mas alla de la crueldad
es una serie fotografica que lucha por la calma en la observacion. Es la antitesis de las
creaciones dadas en la era de la digitalizacion y apuesta por el clasicismo tanto en la manera de
ser visualizado como en su forma interior. Por ello es relevante la figura de la Hermandad en la
creacion de la serie fotografica. El prerrafaelismo apuesta por una aportacion artistica distinta
a la de su época, posicionandose en contra de las tendencias actuales y creando nuevos metodos
de trabajo. Su relacién con el mundo de la literatura y poesia aporta a esta idea de la indagacion
en la obra y evitar el mero hecho de la visualizacion réapida, pues su principal referente son
también obras literarias, desde William Shakespeare hasta Dante Alighieri. Posicionarse en
contra de las tendencias actuales supone una menor audiencia o generar un ventanal diverso de
ideas por parte de los espectadores. Por ello, la serie fotogréafica esta pensada para aquellos que
pretendan visualizar y leer cada pieza de manera voluntaria y que quieran entender cada una de
las obras creadas. El resultado fotografico depende de la lectura de cada cuento, es por ello que

el objetivo principal se ha cumplido.

Siguiendo con esta idea, representar el referente literario para reflejar la narrativa de cada
cuento es uno de los objetivos del proyecto. Al plantear la creacion de piezas fotogréaficas con
un cuento como guion, se pretendié que la obra resultante fuese estéticamente atrayente para
un puablico general y que visualmente cualquier persona pudiese disfrutarla. Pero la importancia
de la vinculacion con el cuento es que tan solo aquellas personas que leen y entienden la fuente
escrita son capaces de entender al completo la obra. Sin el cuento la obra no es completa, no
funciona narrativamente por ella sola, y éste es el objetivo principal. La forma de luchar contra
la digitalizacion, entendiendo ésta como la tendencia a la rapida observacion, es no aportar de
formadirecta y rapida al espectador toda la informacidn necesaria. Cada obra necesita su tiempo
de observacion, un analisis e incluso una aportacién propia de cada espectador. Otro aspecto
que contribuye a esto es su forma de exposicion. La obra principalmente esta pensada para ser
expuesta al publico en soporte fisico con tal de que sea interpretada y leida de una forma
concreta. La serie pretende imitar la exposicion del arte clasico, es por ello que este medio
también condiciona al espectador a la hora de interpretar cada obra. EI medio en el que se
visualiza es importante, pues el valor que se le otorga a una obra visualizada en redes sociales

no es el mismo que al que se le da a una obra expuesta en una galeria de arte 0 museo.
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Conforme a la representacion de la crueldad, como se ha comentado, la serie fotogréfica no
pretende tratar la crueldad de manera explicita. Es una crueldad generada a través de la suma
de elementos tanto literarios como compositivos, cuya comprension recae en la indagacion. Las
obras de la Hermandad Prerrafaelita hacen uso de esta idea para representar la crueldad de las
obras literarias en las que se inspiran a través de la belleza y la sutileza. Es por ello que este
objetivo se ha realizado, pues es a través de la expresividad de cada sujeto retratado, asi como
de la gesticulacion y posicién, que cada personaje hace una clara referencia a la narrativa que

pretende referenciar.

Durante la creacion de la serie fotografica, se han planteado diversas dudas en cuanto a la
aplicacion del pictorialismo fotografico. En un principio esta estética pretendia estar presente
en cada obra pero el problema principal era la erradicacion del color. Esto es algo que contrasta
con las obras de la Hermandad, cuyo fuerte estético es el uso del color aportado por la
naturaleza. Pese a ello, del pictorialismo se mantienen dos factores muy relevantes. El primero
y el mas importante es representar obras fotograficas que estéticamente y compositivamente
parezcan cuadros pictdricos. El segundo, que tiene que ver con el aspecto visual, es la
utilizacion de textura en la fotografia con el fin de aportar un aspecto envejecido a la obra final.
Durante la postproduccion de cada fotografia, y teniendo presente que la exposicion académica
de la serie fotogréafica es de forma digital, se ha aportado diferentes texturas a cada obra. Las
caracteristicas de la fotografia analégica son bien distintas a la fotografia digital, por lo tanto la
postproduccién ha tenido un papel muy relevante en el proyecto. Sin la etapa de postproduccion

esta serie no podria tener el resultado deseado al ser realizado a través de fotografia digital.

Como conclusion general, el resultado obtenido tras la investigacion ha permitido un desarrollo
personal tanto en caracterizacién como en planificacion. Ha permitido el trabajo artesanal, la
indagacion en la historia del arte, y al mismo tiempo la mejora en la aplicacién de diversas
técnicas digitales durante la postproduccién. La gestion de la resolucién de problemas ha sido
clave para poder obtener el resultado, ya que pese a la correcta planificacion en la etapa de
preproduccién, diversos imprevistos han tenido que ser solucionados, principalmente respecto
a recursos humanos durante la convocacion de los modelos. Pese a ello, la creacion de la serie
ha permitido un desarrollo personal en cuanto a la direccion a los sujetos retratados. Las
indicaciones y la comunicacion han sido completamente necesarias para poder hacer entender
a cada personaje la emocion que debe transmitir. En cuanto a resultado estético, las obras han

cumplido su funcién al tratar la naturaleza como un elemento principal mas, incorporandola en
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todas las fotografias. Para futuras creaciones, se dedicara méas tiempo a la preproduccion,
principalmente a la etapa de caracterizacion, y se aplicaran los conocimientos adquiridos tanto
de direccion como técnicos. Ademas, los conocimientos adquiridos sobre la historia del arte

permitiran que futuros proyectos tengan unas bases mas solidas en cuanto a referentes, contexto
y ambientacion.
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10. Estudio de viabilidad

10.1 Planificaciéon

10.1.1 Planificacién inicial

En este apartado se determina de manera inicial como se ha desarrollado la planificacion

temporal de la serie fotogréfica para la etapa de la preproduccién, produccién y postproduccion.

La divisién se ha hecho siguiendo un proceso lineal, englobando en cada apartado las diferentes

fases necesarias a llevar a cabo durante los meses.

10.1.1.1 Preproduccion

Octubre — Marzo. Durante los primeros meses se hace un estudio de los referentes y
fuentes necesarias para la coherencia del proyecto y la adquisicion de los conocimientos
necesarios. Durante estos meses también se inicia el proceso del estudio de los cuentos
escritos previamente, con la finalidad de decidir qué mostrar y como representarlo. Se
crean los documentos necesarios para la preproduccién, siendo éstos el moodboard, los
bocetos compositivos y se dejan preparadas las tareas de los demas roles. Se detalla la
ambientacion y caracterizacion de cada cuento para que encaje con su narrativa y se
mantenga en una misma estética general, a través del planteamiento de las ubicaciones,
los estilismos y caracterizaciones en cuanto a maquillaje y peluqueria. La creacion de
los esquemas necesarios para el planteamiento fotografico, principalmente las
decisiones luminicas, deben ser finalizadas la cuarta semana de marzo, cerrando asi la
etapa de preproduccion. Estas tienen que ajustarse a las necesidades de cada obra y
mantener una similitud pese a las diferentes caracteristicas: en esta fase se determina
que fotografias son interiores y cuales exteriores, la hora del dia en la que deben ser

tomadas y como debe incidir la luz en ella, ademéas del material técnico necesario.

10.1.1.2 Produccion y postproduccion

Marzo — Mayo. La etapa de produccion consiste en la realizacion y captacion de la serie

fotografica, asi como la postproduccion consiste en la edicion de las fotografias
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resultantes. La razén por la que la produccion y la postproduccién forman parte de un
mismo conjunto es que sucede de forma simultanea. Se ha planteado la realizacion de
una fotografia por semana, inicidndose la Gltima semana de marzo y terminando con la
séptima fotografia la ultima semana de mayo. Se pretende que la captacion fotografica
dure un dia por fotografia, es por ello que el resto de la semana se procedera a la
postproduccion de ésta. La decision de realizar una fotografia por semana es para poder
tener margen en caso de posibles percances, ya que puede existir la posibilidad de tener
que repetir la fotografia en caso de adversidades climaticas, insatisfaccion personal,
problemas técnicos o contratiempos por parte de los sujetos retratados. En cuanto a la
postproduccion, se realiza a través de Adobe Photoshop con la finalidad de hacer todas
las correcciones necesarias durante la semana de produccion. Una vez finalizada
totalmente la captacion fotografica, se procedera a una segunda postproduccién con el

fin de editar cada fotografia aportando una estética conjunta.

10.1.2 Desviaciones

La produccion de la serie fotografica Méas alla de la crueldad ha presentado diversas
variaciones desde su planteamiento inicial. En un inicio se buscaba comenzar la captacion de
la primera fotografia la primera semana de marzo, asi como dejar completada todas las fases de
preproduccién antes del inicio de ésta. En relacion con la produccién, el plazo establecido fue
alargado un total de tres semanas, iniciando la captacion la Gltima semana de marzo. Ademas,
por imprevistos por parte de los sujetos retratados, la idea principal de realizar una fotografia
por semana se ha visto alterada. Algunas de las fotografias han sido capturadas con mas de dos
semanas de diferencia, y otras han sido tomadas la misma semana. Por lo tanto, la fase de
preproduccién en cuanto a casting, estilismo y caracterizacion, se ha mantenido activa durante
la produccion, pues se ha necesitado reajustar los esquemas iniciales. Por otro lado, el
planteamiento inicial de la fase de postproduccidn se ha mantenido con éxito y se ha realizado
segun se han ido adquiriendo las fotografias, manteniendo un buen resultado en cuanto a

seguimiento temporal del calendario.
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10.1.3 Cronograma

En las siguientes tablas se muestran las desviaciones temporales que se han llevado a cabo a

causa de contratiempos, principalmente dados en la etapa final de la preproduccion.

CRONOGRAMA INICIAL TFG
Mes | Octubre Novi i

| i | | i |E |Enem | Febrero |Ma|zo |Abr\| Junio
Semana | 1] 2] o[ & 1] 2[ s[ 4] 1] 2[ o] &| 1] 2[ 3] 4| 1] 2[ s[ 4| 1] 2[ 3] 4| 1] 2[ 3] 4| 1] 2[ 3] 4| 1] 2[ 3] 4] 1[ 2[ 3] 4

IDEA

Planteamiento de la idea
Documentacién
PREPRODUCCION
Redaccion
Caracterizacion
Esquemas compositivos
Esquemas técnicos
Casting

Escenografia
[PrODUCCION |
Captacion fotogréfica
[PosTPRODUCCION |
Edicion fotografica

[REDACCIONTFG |
Memoria

Tabla 10.1 Cronograma inicial. Fuente: elaboracion propia (2023).

CRONOGRAMA FINAL TFG

Mes [s [octubre | [Diciembre |Enero [Febrero  [Marzo [ Abril [Mayo [ Junio
Semana [ 1] 2[ a] 4| 1] 2] a[ o] 1] 2[ a[ 4| 1] 2[ a[ 4| 1] 2[ a[ 4| 1] 2[ a[ a| 1] 2[ 3] a[ 1] 2[ a[ 4| 1] 2[ 3] a[ 1] 2 3] 4
DESARROLLO
Planteamiento de la idea
Documentacién
[PREPRODUCCION ]
Anadlisis de los cuentos

Moodboard

Boceto compositivo

Casting

Localizacién

Caracterizacion

Equipo técnico
[PrRODUCCION |
Captacién fotografica
|[PosTPRODUCCION ]
Seleccion fotografica

Edicién fotografica

Edicién conjunta

REDACCION TFG

Memaoria

Tabla 10.2 Cronograma final. Fuente: elaboracion propia (2023).

10.2 Viabilidad técnica y econdmica

En cuanto a la viabilidad del proyecto, los costes de la creacion de la serie fotografica seran

asumidos sin la necesidad de financiacion externa, principalmente a través del uso del material
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personal. Los costes de transporte por parte del equipo tanto técnico y de modelaje no son
contemplados pues no ha supuesto gasto. Por otro lado el coste de la caracterizacion completa,

asi como el uso de software también serd asumido por parte del autor del proyecto.
10.2.1 Viabilidad técnica

Caracterizacion

Con tal de poder realizar la sesion fotografica que pretende recrear una época distinta, el peso
de la caracterizacion, y por lo tanto los estilismos, son un factor relevante de importancia
destacable. Al tratarse de nueve estilismos distintos, se debe plantear una busqueda de las
diferentes piezas que mantengan una similitud con las que se representan en las obras de la
Hermandad Prerrafaelita. Ademas del vestuario, se necesita el maquillaje con tal de corregir las
imperfecciones de los modelos, asi como una persona que se encargue del estilismo del pelo de

cada sujeto retratado.
Requisitos humanos

Con tal de completar todos los roles para la produccion de la serie fotografica, se ha planteado
un seguido de perfiles necesarios para el desarrollo profesional. La figura del fotografo, el cual
va dirigido por el director de la produccion, cuya funcién consiste en dirigir al fotégrafo con la
finalidad de que las obras se realicen tal como han sido descritas en la etapa de preproduccion.
La direccion de casting, encargado de la seleccion de los modelos. Un perfil técnico encargado
de la iluminacion. Un director de arte, encargado de seleccionar las ubicaciones, corregirlas y
adaptarlas con el fin de aportar a la narrativa. La figura del estilista, encargado de seleccionar
cada pieza de ropa para cada modelo. Maquillaje y pelugueria para la etapa de produccion. Y

los nueve actantes, cuya aparicion esta distribuida a través de la etapa de produccion.
Materiales

Para la realizacion de las fotografias es necesario el uso de un equipo fotografico asi como
luminico. Principalmente el equipo fotografico consiste en la camara junto a sus complementos
necesarios como tarjetas de memoria, baterias y tripode. En el apartado luminico el reflector y
banderas negras. Ademas, para la postproduccion es necesario el uso de un ordenador, asi como

un adaptador de la tarjeta de memoria a la entrada USB del ordenador.
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Software

Para el desarrollo del proyecto es necesario la posesion del paquete ADOBE, donde
principalmente se hara uso de Adobe Photoshop para la postproduccion de las fotografias, asi
como Adobe InDesign para la maquetacion de los cuentos y la creacion del moodboard.
Ademas, para el desarrollo escrito del proyecto, es necesario Microsoft 360, principalmente

Word. Para la creacion de las tablas, se hace uso de Canva Pro.
Espacios

Las ubicaciones donde se realiza la serie fotografica son mayormente exteriores de acceso libre
y gratuito al tratarse de espacios naturales. En cuanto a la habitacion interior, ésta es propiedad

del autor, por lo que no es necesario ningun permiso ni alquiler.

10.2.2 Viabilidad econdmica

A continuacion se detalla el presupuesto y el coste profesional con tal de poder realizar la serie
fotogréfica. Estos estan divididos principalmente en material técnico, recursos humanos,

caracterizacion, software y aspectos legales.

Respecto al material técnico, se ha determinado el precio de los meses de produccion asi como
el coste del material diario con tal de conocer la amortizacion. Esta ha sido dividida en noventa
dias, tiempo establecido de duracion para la etapa de produccién y postproduccidn del proyecto.
El material empleado ha sido calculado teniendo presente el precio de compra, no el de alquiler.
Por lo tanto, teniendo en cuenta que el material tiene una vida util de cuarenta y ocho meses, se
ha dividido el precio de cada material entre los cuatro afios y su resultado se ha multiplicado
por los tres meses de produccion. Conociendo el coste total de cada material para los noventa
dias, se obtiene el precio total de los materiales técnicos necesarios para el cumplimiento de la

etapa de produccion y postproduccion (ver Tabla 11.3.3)

En cuanto a los recursos humanos, se ha establecido una serie de roles con tal de realizar la
serie fotografica de forma profesional. Para conocer el salario por hora se ha consultado la tabla
del Boletin Oficial del Estado establecida por el ministerio de trabajo y economia social el afio
2021. Con este dato se pretende conocer el precio total de cada rol tanto diariamente como tras

la suma de los dias de produccién (ver Tabla 11.3.2).
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Para la caracterizacion, asi como con el material técnico, se ha clasificado como amortizable y
a su vez como gasto. En este caso se ha destinado un total de 549,89 € a la caracterizacion, sin
tener en cuenta la amortizacion de la maquina de coser ni del material de costura empleado. El
gasto principal viene dado del vestuario, cuyas veintinueve piezas tienen un coste de 269 € (ver

Tabla 11.3.1).

Los software utilizados tienen un coste total de 94,55 €, los cuales estan divididos en el paquete
ADOBE, el cual se emplea para la postproduccion con Adobe Photoshop y para la
preproduccién con Adobe InDesign. Por otro lado, con el fin de redactar la memoria del
proyecto es necesario Microsoft 360, en especial Word. Finalmente, con la funcidn de crear las
tablas, se hace uso de la web Canva Pro. Tanto éste como ADOBE, su licencia es mensual, por
lo que se aplica a los tres meses de duracién de la parte de produccion y postproduccién. En el
caso de Microsoft 360 es anual, pero su duracion se extiende durante las tres etapas del
proyecto. Tras la suma de las diferentes categorias, la creacion de la serie fotografica tiene un
presupuesto de 10.785,94 € (ver Tabla 9.3).

PRESUPUESTO TOTAL

DESCRIPCION TOTAL
Material técnico 127,81 €
Recursos humanos 10.227.75 €
Caracterizacion 320.86 €
Software 94,55€
Aspectos legales 14,97 €

PRECIO TOTAL 10.785,94 €

Tabla 10.3 Presupuesto total. Fuente: elaboracion propia (2023).

Cabe destacar que, pese a que el creador del proyecto asume los costes completos de la
produccidn, gran parte de los costes incluidos en el presupuesto total no se han efectuado en la

creacion actual del proyecto fotografico.
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Partiendo del coste elevado de recursos humanos, cuyos servicios se considera que son
fundamentales para un desarrollo profesional de la serie, éstos no han sido ni impartidos por
diferentes personas ni remunerados. Para el actual proyecto, distintos roles han sido
desarrollados por una misma persona, especialmente los que involucran a la parte de
preproduccién. En el caso de la caracterizacion propia, como es el rol de maquillaje y
peluqueria, también se han solapado y han sido efectuados por una misma persona. En cuanto
al material técnico empleado, todo estd en posesion del creador de la serie fotografica, por lo
tanto no se ha tenido ni que proceder a la compra especificamente para la serie ni alquilarlo en
casas de material audiovisual. Este hecho reduce destacablemente el coste del proyecto. En
cuanto al uso de software y el registro de la propiedad intelectual, si que son costes que han de

asumirse por parte del creador.

Por lo tanto, tras analizar el coste real de la produccién, el resultado obtenido es de 558,19 €
(ver Tabla 9.4).

PRESUPUESTO REAL

DESCRIPCION TOTAL
Material técnico 127,81 €
Recursos humanos H:227.75€
Caracterizacion 320,86 €
Software 94,55 €
Aspectos legales 1497 €
PRECIO TOTAL 558,19 €

Tabla 10.4 Presupuesto real. Fuente: elaboracién propia (2023).
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10.3 Aspectos legales

10.3.1 Propiedad intelectual: derechos de autor

La obra ha de ser registrada por parte del autor de la serie fotogréfica con la finalidad de
conservar los derechos de las imagenes. EI Ministerio de Cultura y Deporte de Espafia permite
registrar la Propiedad Intelectual con tal de que los derechos sean irrenunciables, intransferibles
ni prescriban con el paso de los afios ni pase a ser de dominio publico (Ministerio de Cultura'y

Deporte, s.d.).

Esto es necesario pues se pretende conservar la autoria de las imagenes una vez se expongan

publicamente. El coste del registro en el afio actual 2023 es de 14’97 € por obra.

Otro aspecto a tener en cuenta, aplicado a todas las personas retratadas en el proyecto, es la
documentacién de cesion de derechos de imagen y a su vez el permiso para que la obra sea
expuesta publicamente. En este documento se expone como los modelos retratados dan
consentimiento para que su fotografia se distribuya.

Para la correcta exposicion, las licencias Creative Commons permiten a los propietarios de las
obras compartirlas y otorgar permisos para que externos las usen para distintas finalidades
(Creative Commons, s.d.). En el caso de este proyecto fotografico, la licencia escogida es la
“Attribution-NonCommercial-NoDerivates 4.0 International (CC BY-NC-ND 4.0)”. Indicando
los siguientes términos: en cuanto a reconocimiento, siempre que se haga uso de las fotografias
se tiene que dar el crédito correspondiente al autor, indicando que la obra esta sujeta a una
licencia de clara visualizacion y correctamente expuesta. En cuanto a fines comerciales, éstos
estan completamente prohibidos. Tampoco estd permitida la transformacion, remezcla o
modificacion de la fotografia por externos. Las licencias Creative Commons no tienen coste,
por lo tanto al ser gratuita no se ve reflejada en el presupuesto de la creacion de la serie

fotografica (Creative Commons, 2023).

[@rosle

Fig. 10.1 Licencia Creative Commons. Fuente: Creative Commons (2023).
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11. Anexos

Anexo 1 - Capitulo 5.1.1

11.1 Moodboard

Dawn Of Womanhood

Thomas Cooper Gotch (1854-1931)

The Woman Taken in Adultery

William Holman Hunt (1827-1910)

Circe Offering the Cup to Odysseus

John William Waterhouse (1849-1917)

Saint Eulalia

John William Waterhouse (1849-1917)

Fig. 11.1.1 Moodboard “El hijo del sacerdote ”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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'Oh, What's That in the Hollow...?'
Edward Robert Hughes (1851-1914)

Fig. 11.1.2 Moodboard “El zarzal . Fuente: elaboracion propia (2023).
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Stages of Crueloy

Ford Madon Brown (1821-1893)

The Accolade

Edmund Leighton (s852-1922)

The Sleeping Beauty

John Collier (1850-1934)

The Garden of the Hesperides

Frederic Leightan (1830-1846)

The Charity of St. Elizabeth of Hungary

Ednund Leighton (1852-1922)

Lear and Cordelia

Ford Madox Brown (182i-1843)

Fig. 11.1.3 Moodboard “Cuando la sangre se ilumind ”. Fuente: elaboracién propia (2023).
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Hay Clark

Edward Robert Hughes (1851-1914)

Saint Stephen

John Everert Millais (1829-1896)

Annunciation

John William Waterhouse (1849-1917)

Waiting: an English fireside
g g

Ford Madox Brown (1821-1893)

Fig. 11.1.4 Moodboard “El dia que naci6 un angel . Fuente: elaboracion propia (2023).
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To the Land Unknown

Edmund Blair Leighton (1852-1922)

Diana’s Maidens

Edward Robere Hughes (1856-1914)

Dew-Drenched Furze

ohn Evererr Millais (s829-1896)

Solitude

Frederic Leighton (1850-18596)

Ihe Gipsy

John Everere Millais (1829-1896)

A Widow's Mite

ohn Everert Millais (1829-1846)

Fig. 11.1.5 Moodboard “El adiés de la madre ”. Fuente: elaboracién propia (2023).
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The Proscribed Royalist Psyche Encering Cupid's Garden

John Everere Millais (s829-3896) John William Waterhouse (:849-19:7)

A Wife - Face in Both Hands She Knele on the Carper

John Everert Millais (:829-1896)

Spring Spreads One Green Lap of Flowers

John William Waterhouse (:849-r9:7)

Effie Deans

John Everert Millais (s82g-1896)

Fig. 11.1.6 Moodboard “El dia que enterraron al perro”. Fuente: elaboracién propia (2023).
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Cymon and Iphigenia

John Everetr Millais (1829-1896)

The Bower Meadow

Dante Gabriel Rossetti (18281882

The Daphnephoria

Frederic Leighton (1830-1896)

Fig. 11.1.7 Moodboard “La carta de la cuerda . Fuente: elaboracion propia (2023).
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Anexo 2 — Capitulo 5.1.1

11.2 Bocetos
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Fig. 11.2.1 Boceto “El hijo del sacerdote ”. Fuente: elaboracion propia (2023).



Anexos

oA AN T T

Y,

Fig. 11.2.2 Boceto “El zarzal ”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Fig. 11.2.3 Boceto “Cuando la sangre se ilumind ”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Fig.

11.2.4 Boceto “El dia que naci6 un &ngel . Fuente: elaboracion propia (2023).
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Fig. 11.2.5 Boceto “El adids de la madre ”. Fuente: elaboracién propia (2023).
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Fig. 11.2.6 Boceto “El dia que enterraron al perro”. Fuente: elaboracion propia (2023)
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Fig. 11.2.7 Boceto “La carta de la cuerda”. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Anexo 3 — Capitulo 9.2

11.3 Tablas viabilidad técnica y economica

DESCRIPCION

Vestuario

Maquillaje

Maquina coser
Singer SM024-RD

Materiales costura

Rollo de lana blanca

Ganchillo

PRECIO TOTAL

PRECIO
PROYECTO

PRECIO

103 €

159€

6€

10€

289€

549,89 €

CARACTERIZACION
UNIDAD  CATEGORIA
29 Gasto

16 Amortizable
1 Amortizable

| Gasto
4 Gasto
1 Amortizable
320,86 €

VIDA UTIL
(MESES)

48

48

AMORTIZACION
MATERIAL
(90 DIAS)

25,715€

9,93 €

0,18 €

35,86 €

Tabla 11.3.1 Caracterizacion. Fuente: elaboracion propia (2023).
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RECURSOS HUMANOS
ROL TAI:_::;‘;EOR NUI-I\I/I(]);;;)SDE NUI\;[)];:}:;) bt PRECI]())iIOTAL PRECIO TOTAL
AL DIA
Pitseitrde 25.96 € 5 15 129.8 € 1.947 €
produccion
Fotografo 9,62 € 5 15 48,1 € 721,5€
Director de casting 13,22 € 5 15 66,1 € 91,5 €
Gaffer 9,86 € 5 15 493 € 739,5€
Director de arte 19,65 € 5 15 98,25 € 1473,75 €
Estilista 12,11 € 5 15 60,55 € 908,25 €
Maquillaje 13.22°¢ 5 15 66,1 € 991,5€
Peluqueria 12,11 € 5 15 60,55 € 908,25 €
Modelo 20,62 € 5 15 103,1 € 1.546,5 €
PRESUPUESTO TOTAL 10.227,75 €

Tabla 11.3.2 Recursos humanos. Fuente: elaboracion propia (2023).
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MATERIAL TECNICO
§ AMORTIZACION
DESCRIPCION ?NIiCDfD’ UNIDADES PRECIO V(Im: :ETSI)L MATERIAL TOTAL DiA
(90 DiAS)

Camara Nikon

. . 5 . .
i 389 € 1 389 € 48 2431 € 0,27 €
PREGITISS 189,99 € 1 189,99 € 48 11,87€ 0,13€
mm 1:3.5-5.6
Ordenador MSI GF

2 2

N 1.299 € 1 1.299 € 48 81,18 € 0,90 €
Reflector 80cm 18,99 € 1 18,99 € 48 1'18 € 0,01 €
[Lrapode. Neswer Ta65€ 1 73,65 € 48 4,60 € 0,05 €
177cm
SanDisk Tarjeta
Micro SD
Extreme Pro Tarjeta 13,62 € 1 13,62 € 48 0,85€ 0,01 €
64GB
UGREEN USB-
C/USB-A 15,99 € 1 15,99 € 48 0,99 € 0,01 €
Lector de tarjetas
D300 Batera i) guone 1 3424 € 48 2,14€ 0,02€
mAh
PRECIO TOTAL 127,81 €

Tabla 11.3.3 Material técnico. Fuente: elaboracion propia (2023).
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SOFTWARE
DESCRIPCION PRECIO/UNIDAD TEMPORAL COSTIPRIE)EYS; (I;:f ; QAL
Licencia ADOBE 19,62 € / mes 58,98 €
Microsoft 360 69 € / ano 17,25 €
Canva Pro 9,16 € / mes 18,32 €
PRECIO TOTAL 94,55 €

Tabla 11.3.4 Software. Fuente: elaboracion propia (2023).

ASPECTOS LEGALES
, PRECIO/UNIDAD
DESCRIPCION EVEGRAL UNIDAD PRECIO
Registropropicdad 14,97 € 1 obra 14,97 €
intelectual

Tabla 11.3.5 Aspectos legales. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Anexo 4 — Capitulo 6.1

11.4 Fotografias “Mas alla de la crueldad”

Fig. 11.4.1 El hijo del sacerdote. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Fig. 11.4.2 El zarzal. Fuente: elaboracion propia (2023).



Fig. 11.4.3 Cuando la sangre se ilumind. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Fig. 11.4.4 El dia que nacid un angel. Fuente: elaboracién propia (2023).



Anexos

Fig. 11.4.5 El adi6s de la madre. Fuente: elaboracién propia (2023).
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Fig. 11.4.6 El dia que enterraron al perro. Fuente: elaboracion propia (2023).
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Fig. 11.4.7 La carta de la cuerda. Fuente: elaboracion propia (2023).



102 Mas alla de la crueldad

Anexo 5 — Capitulo 6.1
11.5 Cuentos “Mas alla de la crueldad”

El hijo del sacerdote

En el templo del culto todos se arrodillaban, juntaban las palmas de las manos y susurraban extranas
palabras que el nifio no comprendia. Acostumbrado pues, el nifio ya no miraba ni escuchaba los
murmullos de la gente de cabeza agachada. Se sentaba en el suelo a escuchar las palabras de su
padre, que presidia la ceremonia y vestia graciosos ropajes blancos que decia no gustar. No le
agradaba el blanco, sucio, roto, tonto. Preferia el negro, y eso el nifio lo sabia. Salié al atrio y miré
el borde de las cosas, donde se puso una luz de color distinto a todo. El nifio cerré los ojos y caminé
hacia su padre, que le negaba, que rechistaba. «Vete, nifio tonto, la gente te mira». Pero el nifo
empezd a hacerse pequefio en el centro del presbiterio. Con ojos blancos miraba al frente, a los
cristianos espantados, que se santiguaban y apartaban la vista a la vez que corrian. Una sefiora se
acerco y dijo «Pobre nifo, es una desgracia». Pero todos le dieron la espalda, excepto el padre, que
lloraba. Lloraba al ver al nifio entrar en la piedra, en el sedimento rojo. El templo ya no era blanco,
mas ahora estaba vacio. Todos salieron ignorando al nifio puro con cuernos en la cabeza, de cara

triste y solitaria, lleno de fuego que sonreia por tltima vez al padre que se santiguaba.
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El zarzal

Despertaba entre mi una cilida voz de cuerpo frio, cabellos enredados, abandonados. Aquella
manana de la luz de oro dejé en el olvido el rastro de las voces nocturnas. Mi soledad parecia
abandonarme aquel dia. Sorprendida pues, escuchaba desde mis profundidades los tltimos hilos de
voz de la que parecia haber sido una tragedia mas en la noche. Mi cielo seguia intacto, blanco y
azul, pero ahora la tierra desprendida me rodeaba y yo ya no era marrén. Daria cobijo al abandono,
un cuerpo frio que nadie buscé. Ya no salian hilos cdlidos, y cuando mi interior se call6, las cabezas
desde arriba empezaron a asomar. Me miraban y, con las manos en el pecho, se santiguaban.
—Pobre nifa, enterrada en el zarzal- decian las cabezas de blancos trapos largos, que con
indiferencia se daban la vuelta. Ni el sonido de las ldgrimas alcanzé la soledad eterna que ahora
habia dentro de mi, un cuerpo que lejos de la nostalgia ajena, seria hospedado en la oscura y

humeda tierra de la paz.
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Cuando la sangre se iluminé

El dia que vi la luz no habian nubes ni una eternidad azul. Triste o despiadado, no queria verla.
Jamas me habian hablado de ella e ignoraba su existencia, ;Para qué queria yo la luz? Fuerte viento
que la acompaia, la luz tiene un sonido. El sonido del llanto, el sonido de las puertas que se abren,
el sonido de caer. La luz era deshacerse y desaparecer en la humeda fria tierra que nadie quiere
tocar. Si me llegaba la hora no tenia mas nada que hacer, y cuando las puertas se abrieron, la
diminuta luz empez6 a entrar, y yo, sali. Recorria timidamente la carne, caliente, sudorosa. ;Y te
vas? Me preguntaba. Mi final era incierto, acabaria en las colinas o en las raices, volveria a alejarme
de la luz tal vez, y, con suerte, me reuniria conmigo de nuevo. Cuando mi tumba quedé vacia ya
no quedaba nada de oscuridad en mi. Melancolia en mi. Me llegé la hora cuando empecé a caer, y

miles de gotitas comenzaron a llorar.

Me descubrieron. Descubrieron mi color, azul, negro, gris. Rojo con rojo.

Cuando se acab¢ la luz empecé a ver de nuevo, la felicidad rebosaba por los agrietados labios y la
tumba estaba llena de nuevo. Mi final no estaba en las raices de los drboles ni en lo alto de las nubes,

mi final estaba donde pertenecia, en la otra tumba.
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El dia que nacid un dngel

De la crueldad humana parti6 al cielo el nilo que nada veia. Su soledad era blanca como las flores
del peral, refugiado siempre del sol y de los otros nifios. La madre lo mantenia sentado en su sillita
de madera acolchada, estampada en cuadrados verdes y negros, para que nadie le tirase piedras ni
se burlasen de sus ojos perdidos. Pero el nifio afioraba el calor y el viento, y al llegar el dia que el
arbol perdié sus hojas, un pequefio filamento de luz se col6 por la ventana y rozé sus blanquecinas
manos. Despertd la tristeza en él, que abrié la ventana y asomoé la cabeza. -“Si tan solo pudiera ver
el color de la luz”. Aquel deseo se lo llevé el viento hacia los oidos tontos del hombre que pasaba
frente a la casa, que le invitd a conocer el color del cielo y la luz. El nifio, asombrado, caminé sin
miedo hacia el hombre de los colores. El hombre cogié sus manos y le explicé cémo se veian las
cosas, y una luz comenzoé a chispear del interior del nifio sin ojos. El hombre, que con envidia
miraba el resplandor, cogié el cuerpo del nifio y se lo llev) a su casa. Aquella oscuridad de las
paredes sin ventanas ni rendijas desapareci6 con la llegada del nifio, que iluminé la mugre de los
muebles y la decadencia de las maderas. ~Tienes un dngel dentro- dijo el hombre. Y con la
delicadeza de un suspiro abrié la dulce camisa del niflo, que iluminé su vieja cara arrugada. Acercéd
el cuchillito enrobinado a la suave piel del nifio y comenzé a deslizarlo hasta que la luz iba
haciéndose cada vez mds grande. El rojo caia por las piernecitas del nifio que no conocia los colores,

y cuando el amarillo apareci6, nacié un angel.



106 Mas alla de la crueldad

El adidés de la madre

Bajo las copas de los arboles, entre sus ramas y grietas, se escondia una niebla tan densa y blanca
como la piel de la nifia que miraba el mundo por primera vez. Abria los ojos en la oscuridad de las
velas, bajo el sonido de la lluvia y gritos curiosos de los otros nifios, hermanos fugaces. No lloraba
la nifa, no lo hacia porque en aquella casa nadie la queria. La madre la mir6 por primera vez y se
la coloco en un lado del pecho, agarrando su cabecita de pollito despellejado y frunciendo el
entrecejo. No dijo palabra al verla y los nifios del otro lado de la puerta preguntaban —;Ha nacido
madre? ;Ha nacido ya la criatura?- pero la madre dejé ala nifa en un costado de la cama y respondié
—iQue tragedia! {Nacié muerta la nifa!- Y los hermanos fugaces se marcharon de la puerta, tristes,
desconsolados. La nifia mir6 a la madre con sus ojitos verdes y comenzé a llorar, era tan pequena
como las crias de cerdo y tenia los brazos como dos melindros, cubiertos en un manto de polvo
azucarado. La madre hastiada tap6 la boca de la nifia —No es lugar este para ti- y la cubri6 en sabanas
blancas, dejando a la nifa en una oscuridad blanca que le hizo detener el llanto. Bajo el escindalo
de los hermanos la nifia viajo por la casa en una cesta de paja cubierta ain por telas, triste escuchaba
a la madre caminar entre los pasillos estrechos y despedirse de todos. La nifia pensé que se
marcharian madre e hija en busca de un nuevo hogar, sin el ruido de los nifios, pero grata fue su
sorpresa al encontrarse sola en la cesta de paja bajo la niebla, oyendo atn los pasos que se alejaban
de la madre entre las ramas y grietas de los arboles. A la nifia la salvaron sus llantos, que atrajeron
alas aves de picos largos y a roedores de dientes afilados, llevindosela de nuevo all4d de donde venia,

el cielo de los niflos tontos.
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El dia que enterraron al perro

Entre gritos de los hermanos y el aleteo de las alas en el corral, aparecié un perro de negro pelaje
sin avisar. Nadie sabia cdmo aquel perro, de cortas patas y cuerpo alargado, habia llegado a este
mundo. Ni siquiera la mas pequefa de los hermanos, que entre la paja y los sacos de maiz se
escondia para vigilar todo aquello que se movia en el frondoso bosque que habia frente al cortijo.
La nifa cogi6 al perro por las orejas y lo escondié junto a ella en un lugar que ni las hormigas ni el
dueno de aquellas tierras conocian, alejado de la maldad del mundo y de los hermanos. Crecia feliz
el perro con la comida que la nifia saqueaba de la cesta de los cerdos. Higos, manzanas, y a veces de
la cocina traia los huesos del pollito despellejado, que fortalecia sus dientes y le hacia ladrar.
Escondido entre azadas y picos, cuando caia la noche el perro salia como las estrellas a correr por
los campos. La nifa, que vigilaba de cerca, le veia saltar como a los grillos y volar entre las hierbas
como las polillas. Cuando el perro cumplié el mes, la nifia regald su secreto a la madre, que grit6
al ver la mancha negra que se ocultaba entre los sacos del corral. El perro tonto, pequefio y fragil
no podia seguir mas en aquel mundo. La madre llam¢ a la maldad del terrateniente, que se acercé
al perro con sus manos agrietadas y le cogid por las orejas, dejaindolo en medio de la tierra himeda
del huerto. La nifia miré quieta al perro mientras el hombre cogia enfurecido la azada, retirando
poquito a poquito la tierra hasta hacer el hueco para el mes de vida que el perro tenia. Celebré el
aniversario cuando, con fuerza, le cogid por el lomo y lo dejé caer en su huequito, y sus ojos se
iban llenando de una tierra cada vez mas profunda. La tierra caia y caia sobre la cabeza negra del

perro, y cuando los ladridos dejaron de escucharse, la azada cay6 sobre la tierra.
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La carta de la cuerda

Nadie me ha tocado sin querer hacerme dafio. Olvidada en la soledad del drbol nacia yo, agrietada
y rota. Melancdlica y triste. Nadie se acuerda de mi, colgada en la cruel eternidad. A veces, en los
dias de poca luz, cuando no hay luna, las cabezas me visitan. Me susurran su crueldad y lloran.
Banos de lagrimas entre mis hilitos, que inundan mis nudos y mis penas. A veces lloro con ellos,
cabezas tontas. Sus cuentos son oscuros y reales, pobres nifios. Sin quererlo me llevo la inocencia
y las palabras, alejando la tristeza y dejando entrar la luz. Cuando llega la noche de las estrellas

grandes, se abre el telon alld en el bosque de mi arbol.

Aparecen nuevas cabezas, y, se muestran extrafiamente agradecidas. Abrazo con ternura al nuevo
susurro. Los demds, celebran. Giran el cuerpo al ritmo de los pdjaros y me miran des de la lejania.
-Su momento de cruzar el puente- decian los nifios de trajes blancos, mientras bailaban. La cabeza
a la que abrazaba me susurraba su crueldad, la verdad de su mundo y los demis dejaron de mirar.
Los ojos del nifio se cerraban, mis nudos se empapaban de nuevo. El final del especticulo se
acercaba y los nifios seguian bailando, y cuando mi cabecita tonta me dejé de susurrar, todos me

miraron. -jYa se fue! {Ya se fue!- gritaron todos.

Sola de nuevo en la eternidad, desgastada, perdiendo fuerza y a mi misma. ;Es esta mi condena? La

via de las cabezas entre su vida y mi final. ;Me romperia yo algtn dia?
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Anexo 6 — Capitulo 10.3

11.6 Solicitud derechos de imagen

E DERECHOS DE IMAGEN
En Barcelona, a 14 de Junio de 2023
REUNIDOS

De una parte, LUIS GARRIDO mayor de edad, con DNI 21783644E con domicilio a efectos de
notificaciones sito en Barcelona en adelante EL CEDENTE.

Y de otra, MARC BONET mayor de edad, con DNT 49490572T con domicilio a efectos de
aotificacignss sito en Sant Boi de Liobregat en adelante EL CESIONARIO.

Las partes actian en su propio nombre y tienen suficiente capacidad legal para llevar a cabo este
contrato, siendo responsables de la veracidad de sus manifestaciones. De comin acuerdo,

EXPO]

1. Que el cesionario se dedica a la actividad de fotégrafo
2. Que el cedente autoriza al cesionario a utilizar sus imigenes, fotografias, videos, material grifico,
etc. con un uso de caricter acadé
Las partes estén interesadas en la formalizacién del presente CONTRATO DE CESION DE
DERECHOS DE IMAGEN con sujecion a las siguientes,

CLAUSULAS

1- OBJETO DEL CONTRATO

El cedente concede su autorizacion al cesionario para el uso de su imagen, utilizando los medios
técaicos conoeidos v los que puedan conocerse en el futuro, v siempre con Ia finalidad descrita

IL- REGULACION

El presente contrato se regula por lo enel At 18 de la C ion Espafiola, la Ley
Organica 1/1982 sobre derecho al honor, el Real Decreta 111996 sobre Propiedad Intelectual y
detnzs legislacion pertinerte.

IIL- DERECHOS Y OBLIGACIONES

El cesionario tienc el derecho de utilizar las imagenes para el uso concedido, siempre conla
obligacion de respetar el derecho al honor.

Fig. 11.6.1 Cesion derechos de imagen Luis Garrido. Fuente: elaboracion propia (2023).

CONTRATO DE CESI

DE DERECHOS DE IMAGEN

En Barcelona, a 14 de Junio de 2023

REUNIDOS

sito en Barcelona en adelante EL CEDE]

De una parte, RAQUEL ALTISEN mayor de edad, con DNI 56485762W con domicilio a efectos de
notificaciones NTE.

Y de otra, MARC BONET mayor de edad, con DNT 49490572T con Gomicilio a efectos de
notificaciones sito en Sant Boi de Llobregat en adelante EL CESIONARIO.

Las partes actiian en su propio nombre y tienen suficiente capacidad legal para llevar a cabo cste
contrato, siendo responsables de la veracidad de sus manifestaciones. De comn acuerdo,

EXPONEN

1.Que el cesionario se dedica a Ia actividad de fotografo
2. Que el cedente auteriza a cesionario a utilizar sus imégenes, fotografias, videos, material grafico,
etc. con un uso de caricter académico
Las partes estén interesadas en la formalizacién del presente CONTRATO DE CESION DE
DERECHOS DE IMAGEN con sujecion a las siguientes,

CLAUSULAS
L- OBJETO DEL CONTRATO

El cedente concede su autorizacién al cesionario para el uso de su imagen, utilizando los medios
técnicos conocidos y los que puedan conocerse en el futuro, y siempre con la finalidad descrita

IL- RECULACION

El presente contrato se regula por 1o establecido en el Art 18 de I2 Constitucion Espasiola, Ia Ley
Organica 1/1982 sobre derecho al honor, el Real Decreto 1/1996 sobre Propiedad Intelectual y
demas legislacion pertinente.

IIL- DERECHOS Y OBLIGACIONES

El cesionario tiene el derecho de utilizar las imagenes para el uso concedido, siempre con la
obligacién de respetar el derecho al honor.

Fig. 11.6.2 Cesion derechos de imagen Raquel Altisén. Fuente:

El cedente tiene derecho a que su utilizacién se limite a aquellas aplicaciones que no atenten contra
el derecho al honor en los términos previstos en Ia Ley Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccion
Civil al Derecho al Honor, la Intimidad Personal y familiar y a la Propia Imagen.

IV.- LIMITE DE LA CESION

La autorizacion se otorga sin ninguna limitacion territorial ni temperal, por lo que losderechos
se conceden para su utilizacién en todo el mundo ¢ ilimitadamente.

V.- REMUNERACION

El cesionario no recibird ninguna remuneracién por Ia cesién de los derechos de imagen, yesta
queda otorgada a titulo gratuito.

VI- CESION A TERCEROS

Se prohibe Ia cesién de los derechos de imagen a terceras personas fisicas o juridicas

VIL- RESOLUCION DE CONFLICTOS

Para la resolucidn de los posibles conflictos que puedan surgir en torno a la interpretaciondel

presente contrato las partes se someten al sistema e arbitraje de resolucion de conflictos

Y Ias partes, encontrando coniforme cudnto se ha expuesto ¥ pactado en el presente documento
privado, lo firman en el lugar y fecha mencionados.

Firma. Fimma
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El cedente tiene derecho a que su utilizacién se limite a aquellas aplicaciones que no atenten contra
el derecho al honor en los términos previstos en la Ley Orgénica /85, de 5 de Mayo, de Proteccién
Civil al Derecho al Honor, la Intimidad Personal y familiar y a 1a Propia Imagen

IV.- LIMITE DE LA CESION

La autorizacién se otorga sin ninguna limitacion territorial ni temporal, por lo que losderechos
se conceden para su utilizacion en todo el mundo e ilimitadamente

V.- REMUNERACION

El cesionario no recibira ninguna remuneracién por la cesién de los derechos de imagen, yesta
queda otorgada a titulo gratuito.

VI- CESION A TERCEROS

Se prohibe la cesion de los derechos de imagen a terceras personas fisicas o juridicas.

VIL- RESOLUCION DE CONELICTOS

Para la esolucion de los posibles conflictos que puedan surgir en tomo 2 Ia interpretaciondel

presete contrato las partes se someten al sistema de arbitraje de resolucion de conflictos

Y las partes, encontrando conforme cudnto se ha expuesto y pactado en el presente documerto
privado, lo firman en el lugar y fecha mencionados.

Firma Fimma

lashin, =

elaboracion propia (2023).
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN

En Barcelona, a 14 de Junio de 2023
REUNIDOS

De una parte, OLGA BANOS mayor de edad, con DNI 384500731F con domicilio a efectos de
nafificaciones sito en Sant Boi de Llobregat en adelante EL CEDENTE.

Y de otra, MARC BONET mayor de edad, con DNT 49490572T con domicilio a efectos de
notificaciones sito en Sant Boj de Llobregat en adelante EL CESIONARIO.

Las partes actilan en su propio nombre ¥ tienen suficiente capacidad legal para Ilevar a cabo este
contrato, siendo responsables de la veracidad de sus manifestaciones. De comin acuerdo,

EXPONEN

1. Que el cesionario se dedica a la actividad de fotografo
2. Que el cedente autoriza al cesionario a utilizar sus imagenes. fotografias, videos, material grifico,
etc. con un uso de caracter académico
Las partes estin interesadas en la formalizacion del presente CONTRATO DE CESION DE
DERECHOS DE IMAGEN con sujecitn a las siguientes,

CLAUSULAS
L- OBJETO DEL CONTRATO

El cedente concede su autorizacion al cesionario para el uso de su imagen, utilizando los medios
técnicos conocidos ¥ los que puedan conocerse en el futuro, v siempre con la finalidad descrita

IL- REGULACION

El presente contrato se regula por lo establecido en el Art 18 de Ia Constitucién Espafiola, la Ley
Orgénica 1/1982 sobre derecho al honor, el Real Decreto 1/1996 sobre Propiedad Intelectual y
demds legislacion pertinente.

IL- DERECHOS Y OBLIGACIONES

El cesionario tiene el derecho de utilizar las imAgenes para el uso concedido, siempre con la
obligacion de respetar el derecho al honor.

El cedente tiene derecho a que su utilizacion se limite a aquellas aplicaciones que no atenten contra
el derecho al honor en los términos previstos en la Ley Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccion
Civil al Derecho al Honor, 1a Intimidad Personal y familiar ¥ a 1a Propia Imagen.

IV.- LIMITE DE LA CESION

La autorizacién se otorga sin ninguna limitacion territorial ni temporal, por o que losderechos
se conceden para su utilizacion en todo €l mundo e ilimitadamente.

V.- REMUNERACION

El cesionario no recibird ninguna remuneracién por 1a cesién de los derechos de imagen, yesta
queda otorgada a titulo gratuito.

VI.- CESION A TERCEROS

Se prohibe la cesién de los derechos de imagen a terceras personas fisicas o juridicas.

VIL- RESOLUCION DE CONFLICTOS

Para Ia resolucion de los posibles conflictos que puedan surgir en torno a la interpretaciondel

presente contrato las partes se someten al sistema de arbitraje de resclucion de conflictos.

Y las partes, encontrando conforme cuanto se ha expuesto y pactado en el presente documento
privado, lo firman en ¢l lugar ¥ fecha mencionados.

Firma Fimma

p=

Fig. 11.6.3 Cesion derechos de imagen Olga Bafios. Fuente: elaboracion propia (2023).

CONTRATO DE CESION DE DERECHC

DE IMAGE!

En Barcelona, a 14 de Junio de 2023

RE

DOS

De una parte,

Andrea  mayor de edad, con DNI. 24487597A __con domi
sito e Barcel en adelante EL CEDENTE

Y de otra, MARC BONET mayor de edad, con DNI 49490572T ¢on domicilio a efectos de
notificaciones sito en Sant Boi de Lobregat en adelante EL CESIONARIO.

Las partes actiian en su propio nombre y tienen suficiente capacidad legal para llevar a cabo este

contrato, siendo responsables de la veracidad de sus manifestaciones. De coman acuerdo,

EXPONEN

1. Que el cesionario se dedica a la actividad de fotografo

2. Que el cedente autoriza al cesionario a utilizar sus imagenes, fotografias, videos, material grfico,

ete. con un uso de cardcter académico

te CONTRATO DE CESION DE

Las partes estin interesadas en la formalizacién del pres
DERECHOS DE IMAGEN con sujecién a las siguientes,

L-OBJETO DEL CONTRATO

El cedente concede su autorizacién al cesionario para el uso de su imagen, utilizando los medios

técnicos conacidos y los que puedan conocerse en el futuro, y siempre con la finalidad descrita

IL- REGULACION

El presente contrato se regula por lo establecido en el Art 18 de la Constitucion Espafiola, la Ley

Orginica 1/1982 sobre derecho al honor, el Real Decreto 1/1996 sobre Propiedad Intelectual y
demis legislacion pertinente

1IL- DERECHO!

OBLIGACION;

El cesionario tiene el derecho de utilizar las imdgenes para el uso concedido, siempre con la
obligacion de respetar el derecho al honor

lio a efectos de

El cedente tiene derecho a que su utilizacion se limite a aquellas aplicaciones que no atenten contra
el derecho al honor en los términos previstos en la Ley Orgénica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccion
Civil al Derecho al Honor, la Intimidad Personal y familiar y a la Propia Imagen

IMITE DE LA CESION

La autorizacion se otorga sin ninguna limitacién territorial ni temporal, por lo que losderechos.
se conceden para su utilizacion en todo el mundo ¢ ilimitadamente

V.- REMUNERACION

El cesionario no recibird ninguna remuneracién por la cesion de los derechos de imagen, y
queda otorgada a titulo gratuito.

VL- CESION A TERCEROS

Se prohibe la cesion de los derechos de imagen a terceras personas fisicas o juridicas

VIL- RESOLL

10N DE CONFLICTOS

Para la resolucion de los posibles conflictos que puedan surgir en tomo a la interpretaciéndel
presente contrato las partes se someten al sistema de arbitraje de resolucion de conflictos.

¥ las partes, encontrando conforme cuinto se ha expuesto y pactado en ¢l presente documento
privado, lo firman en el lugar y fecha mencionados.

Firma

Fig. 11.6.4 Cesion derechos de imagen Andrea Morera. Fuente: elaboracion propia (2023).
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
En Barcelena, a 14 de Junio de 2023
REUNIDOS

De una parte, MARINA SEGURA mayor de edad, con DNT 47968095P con domicilio a efectos de
netificaciones sito en Barcelona en adelante EL CEDENTE.

Y de otra, MARC BONET mayor de edad, con DNT 49490572T con domicilio a efectos de
notificaciones sito en Sant Boi de Liobregat en adelante EL CESIONARIO.

Las partes actian en su propio nombre y tienen suficiente capacidad legal para llevar a cabo este
contrato, siendo responsables de la veracidad de sus manifestaciones. De comn acuerdo,

EXPON

1. Que el cesionario se dedica a la actividad de fotografo
2. Que el cedente autoriza al cesionario a utilizar sus imAgenes, fotografias, videos, material grifico,
etc. con un uso de cardcter académico
Las partes estén interesadas cn la formalizacién del presente CONTRATO DE CESION DE
DERECHOS DE IMAGEN con sujeci6n a las siguientes,

CLAUSULAS

L- OBJETO DEL CONTRATO

El cedente concede su autorizaci6n al cesionario para el uso de su imagen, utilizando los medios
técnicos conocidos y los que puedan conocerse en el futuro, y siempre con la finalidad descrita

IL- REGULACION

El presente contrato se regula pot Lo establecido en el Art 18 de Ia Constitucién Espaiola, Ia Ley
Orginica 1/1982 sobre derecho al honot, el Real Decreto 1/1996 sobre Propiedad Intelectual y
demés legislacion pertinente.

IL- DERECHOS Y OBLIGACIONES

El cesionario tiene el derecho de utilizar las imagenes para el uso concedido, siempre con la
obligacién e respetar el derecho al honor.

Fig. 11.6.5 Cesion derechos de imagen Marina Segura. Fuente: elaboracion propia (2023).

ON DE DERECHOS DE IMAGEN

En Barcelona, a 14 de Junio de 2023

REUNIDC

MERCE DOMENECH BALLESTER
De una parte, —................ mayor de edad, con DNI..... Z ... con domicilio a efectos de
notificaciones sito en.....Bacelona...... en adelante EL CEDENTE.

Y de otra, MARC BONET mayor de edad, con DNI 49490572T ¢on domicilio a efectos de
notificaciones sito en Sant Boi de Llobregat en adelante EL CESIONARIO.

Las partes actian en su propio nombre y tienen suficiente capacidad legal para llevar a cabo este
contrato, siendo responsables de la veracidad de sus manifestaciones. De comiin acuerdo,

EXPONEN

1. Que el cesionario se dedica a la actividad de fotografo

2. Que ¢l cedente autoriza al cesionario a
etc. con un uso de caracter académico

lizar sus imégenes, fotografias, videos. material gréfico,

Las partes estdn interesadas en la formalizacion del presente CONTRATO DE CESION DE
DERECHOS DE IMAGEN con sujecion a las siguientes,

CLAUSULAS
L- OBJETO DEL CONTRATO

El cedente concede su autorizacion al cesionario para el use de su imagen, utilizando los medios
técnicos conocidos y los que puedan conocerse en el futuro, y siempre con la finalidad descrita.

IL- REGULACION
El presente contrato se regula por lo establecido en el Art 18 de la Constitucion Espadola, la Ley
Organica 1/1982 sobre derecho al honor, el Real Decreto 1/1996 sobre Propiedad Intelectual y

‘demés legislacion pertinente.

1IL- DERECHOS Y OBLI

CIONES

El cesionario tiene el derecho de utilizar las imagenes para el uso concedido, siempre con la
obligacién de respetar el derecha al honor.

Fig. 11.6.6 Cesion derechos de imagen Merce Domenech. Fuente: elaboracion propia (2023).

El cedente tiene derecho a que su utilizacién se limite a aquellas aplicaciones que 1o atenten coatra
el derecho al honor e los términos previstos en la Ley Organica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccion
Civil al Derecho al Honor, Ia Intimidad Personal y familiar v a Ia Propia Imagen.

IV.- LIMITE DE LA CESION

La autorizacién s otorga sin ninguna limitacién territorial i temporal, por o que losderechos
se conceden para su utilizacién en todo ¢l mundo ¢ ilimitadamente

V.-REMUNERACION

El cesionario 1o recibira ninguna remuneracién por la cesion de los derechos de imagen, yesta
queda otorgada a titulo gratuito.

VI.- CESION A TERCEROS

Se prohibe Ia cesién de los derechos de imagen a terceras personas fisicas o juridicas.

VIL- RESOLUCION DE CONFLICTOS

Para la resolucion de los posibles conflictos que puedan surgir en tomo a la interpretaciondel

presente contrata Las partes se someten al sistema de arbitraje de resolucién de conflictos.

Y las partes, encontrando conforme cudto se ha expuesto ¥ pactado en el presente documento
privado, lo firman en el lugar y fecha mencionados.

Firma Eirma

g

El cedente tiene derecho a que su utilizacion se limite a 11 icaci que no
el derecho al honor en los términos previstos en la Ley Orgdnica 1/85, de 5 de Mayo, de Proteccién
Civil al Derecho al Honor. la Intimidad Personal y familiar y a la Propia Imagen.

IV.- LIMITE DE LA CESION

La autorizacion se otorga sin ninguna limitacion territorial ni temporal, por lo que losderechos
se conceden para su utilizacién en todo el mundo e ilimitadamente.

V.- REMUNERACION

El cesionario no recibird ninguna
queda otorgada a titulo gratuito.

por la cesion de los derechos de imagen, yesta

Vi ION A TERCEROS

Se prohibe la cesion de los derechos de imagen a terceras personas fisicas 0 juridicas.
VIL- RESOLUCION DE CONFLICTOS
Para la resolucion de los posibles conflictos que puedan surgir en torno a la interpretaciondel

presente contrato las partes se someten al sistema de arbitraje de resolucién de conflictos.

Y las partes, encontrando conforme cuanto se ha expuesto y pactado en el presente documento
privado, lo firman en el lugar y fecha mencionados.

Firma

A




