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Resum

Aquest Treball aplicat de Final de Grau es fa amb la finalitat de crear una dramedy de
tematica drag queen, escriure la biblia de la série i el guié de 1’episodi pilot. Durant la
recerca previa a ’escriptura, s’obté la informacid necessaria en relacio a la tematica, la

comédia i I’escriptura de guions, que ajuda a I’elaboraci6 del producte final.

Resumen

Este Trabajo aplicado de Final de Grado se hace con la finalidad de crear una dramedy
de tematica drag queen, escribir la biblia de la serie i el guion del episodio piloto. Durante
la recerca previa se obtiene la informacion necesaria en relacion a la tematica, la comedia

y la escritura de guiones, que ayudan a la elaboracion del producto final.

Abstract

The aim of this end-of-degree project is to create a drag queen dramedy, write the bible
of the series and the script of the pilot episode. With the research done previously to the
writing process, all the necessary information regarding to the topic was obtained in order

to help with the elaboration of the final product.
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1 Introduccid

1. Introduccio

1.1 Contexti rellevancia del treball a realitzar

1.1.1 Teoria Queer i les Drag Queen
Per entendre la rellevancia de la tematica de la serie, és necessari saber que el moviment
drag, tot i ser desenvolupat als Estats Units a la decada dels 90, ha tingut impacte en els
cercles de pensament del context espanyol des de les mateixes dates fins a dia d’avui, tal

I com esmenta Luisa Posada (Posada Kubissa, 2014).

El moviment drag queen, s’explica breument com a: “Forma de transformisme i
entreteniment dedicat a burlar-se i a caricaturitzar les nocions tradicionals dels generes

binaris i els seus rols dins la societat i la cultura” (Loi, 2017. p.40) .

També es defineix com a una practica parodica, I’actuacio consisteix en una exageracio
del que socialment s’espera del genere del que es va caracteritzat, on la persona
performativa es caracteritza com el sexe oposat, de tal manera que una dona com a home

seria un Drag King, mentre un home de dona, Drag Queen.

1.1.2 Laficcio seriada i la comedia
El tipus d’historia que es vol explicar és en clau d”humor, i per tant forma part del génere
de la comedia. Per aquest motiu cal fer esmena a la primera série en clau d’humor, la
sitcom Pinwrights Progress (Glyn-Jones, 1946). Pero no és fins a la comedia de situacio
I Love Lucy (Asher, 1951), que s’estableixen les bases de les sitcom, fet que fa que sigui

considerada la primera comedia de situacié (Padilla Castillo & Requeijo Rey, n.d.).

Les séries de comédia estan en constant evolucio des dels seus inicis fins ’actualitat, des
de comeédies de situacid classiques fins a les dramedies, mockumentaries ( 0 també

conegut a Espanya com a mofumentary) i les futures hibridacions de 1’esdeventir.

Aquest fenomen de la hibridacié que parteix de la sitcom des d’Anglaterra, també ha
arribat a Espanya (Fernandez Penas & Aguado Peldez, 2013), per tant es podria dir que

la comedia és un geénere viu, el qual avui dia encara no s’ha estancat com a format.
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1.2 Resum de I’estructura del treball

El treball de fi de grau consultat esta segmentat en diversos apartats. En primer lloc es pot
trobar la introduccio, que és 1’apartat actual del treball, on s’exposa la visid general del
treball, a més de la rellevancia d’aquest i per tant s’introdueix el tema de les drag queen,

la comeédia i la ficcio seriada.

El segon bloc que comporta aquest escrit és el marc conceptual, on hi ha explicat allo
relacionat amb el camp audiovisual que s’escau, €s a dir el geénere, per tant I’humor i la
comedia, i tot seguit la creacio de personatges, anotacions sobre guid i les peces clau que

el conformen.

Tot seguit dins I’apartat de marc contextual s’exposa diferents conceptes relacionats amb
la tematica del treball, i es fa de manera general a allo més concret. Comenca amb la
teoria queer, que és el que engloba la resta de conceptes que venen a continuacio, el
col-lectiu LGBTIQ+, un breu resum de la historia, el col-lectiu a Espanya i la
representacio a la ficcié; i finalment les drag queen, que formen part del col-lectiu, on es

presenten temes tant historics com actuals.

El segiient punt que conforma el projecte és 1’analisi de referents, iniciat pels espais,
dividits en dues categories, aquells espais fisics que han servit d’inspiracid, 1 aquells
ficticis que sOn estéticament tractats per ser mostrats a través d’una camera. A més es
mostren els referents de personatges, tant pels del moén ordinari com per la creacié de

personatges drag queen; i finalment les referéncies en relacio al tractament narratiu.

La metodologia i el pla de viabilitat son els darrers punts, on en el primer s’exposa la
manera de fer d’aquest procés creatiu, a més de la intenci6 del projecte i1 en el segon la
factibilitat del projecte, acompanyat per un cronograma, un pressupost i temes relacionats

amb els aspectes legals que comporta realitzar-lo.

1.3 Explicacio breu del projecte

Aquest projecte de final de grau aplicat es realitza amb la finalitat d’idear una série en

clau d’humor, amb la seva biblia pertinent i I’escriptura de I’episodi pilot.

Aquesta série es basa en la historia d’un bar drag queen i els seus personatges, que en

certa manera tenen dues personalitats, ells en el seu dia a dia i I’alter ego que creen quan
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son drag queen, i des de guio es vol assumir el repte de crear dues personalitats per a cada

personatge.

Amb aquesta tematica també es pretén visibilitzar al col-lectiu i mostrar mes enlla del
topic que esta lligat a un home drag queen, i per tant aquesta drameédia també s’endinsa

dins les vides dels personatges fora del bar.

En relacid al repte de construir dues personalitats dins el mateix personatge i la capacitat
de diferenciar-les, és rellevant tenir en compte les paraules de Killer Queen (Ivén),
participant de Drag Race Espanya (2021), que parla sobre aquesta separacié durant una
entrevista, en concret quan se li pregunta si és habitual Iligar amb homes quan esta dins
el seu personatge, on Ivan exposa: “Generalment no m’agrada i no 1ligo de Killer, crec
que Killer es un personatge creat per 1’art, per I’expressio. Per I’amor esta el meu altre jo,
I’Ivan, que és el que busca 1’amor i/0 tenir un moment boig. Tinc molt separades a les
meves persones perqué Killer va ser un personatge creat i molt treballat pel teatre, i esta
per aixo, per expressar-me artisticament”. Aixi doncs tal i com fa 1’Ivan, en el relat
d’aquesta historia mostra les dues versions de les persones que es dediquen als espectacles
drag queen. (Sanchez, 2019).

Aleshores tal com fa Ivan, el relat d’aquesta historia mostra les dues versions de les

persones que es dediquen als espectacles o performances drag queen.

1.3.1 Sinopsi del projecte: El Dragonas (T1)
El Dragonas és un bar de Barcelona que es caracteritza pels seus espectacles drag queen,
fundat als anys noranta per Antonio, la Dragona. A data actual el local es destrossat per
motius d’odi cap a les drag queen i el col-lectiu LGTBIQ+, el que suposa un cop dur pel
Dragonas i les persones que el formen, i per tant hauran de buscar la manera de reconstruir

el local.

Antonio (La Dragona), un pare per tot aquell que passa pel Dragonas, Pablo (Lady
Leonarda) un noi andaliis molt “sala¢”, Rai (Cielo de Cuero), una persona no binaria i
drag queer i Joan (Iris Explosiva) un noi estirat, de bona familia, que es troba en un entorn
totalment diferent al seu. Tots ells viuen aquest fet des de diferents perspectives, pero tots
posen de part seva per reinventar el Dragonas i recaptar fons per que torni a ser el que

era.



Creacio d’una ficcio seriada ambientada a un bar Drag Queen




5 Marc Conceptual

2. Marc Conceptual

Aquest bloc s’organitza en forma de piramide inversa. En primer lloc s’escriu sobre
I’humor, amb les teories i limits pertinents, tot seguit es passa a la comédia, 1’humor
aplicat a I’audiovisual, passant pels origens, les caracteristiques i I’evolucio del génere en
els darrers anys. A continuacio es passa a la creacio de personatges. Finalment es detalla

allo meés concret, el guid, on s’exposa les parts més importants que el formen.

2.1 Humor

Amb la intenci6 d’explicar una historia des del format d’una dramedy, és d’interés parlar

de I’humor ja que es una pega clau per la construcci6é del format.

Humorisme, definit com a: “Manera de representar, enjudiciar o comentar la realitat,
ressaltant el costat comic, rialler o ridicul de les coses.” (Real Academia Espafiola, n.d.-
b). Segons la mateixa font també es defineix com: “Activitat professional que busca la

diversio6 del public mitjancant acudits, imitacions, parodies o altres mitjans”.

Per tant segons aquestes definicions la conclusio és que I’humor és un conjunt d’accions

amb la finalitat de fer riure.

Tenint aquest concepte clar, es descriu les principals teories de 1’humor, recollides de la
tesi doctoral de Javier Martin, que es tenen presents en I’actualitat. Esmenta que han sigut
identificades més de cent teories segons Schmidt i Williams (1971), pero ell fa un recull
de les teories més rellevants en 1’actualitat i les agrupa en vuit tipus. (Martin Camacho,

2005).

2.1.1 Teories de I’humor
A continuacid es presenten diferents teories relacionades amb I’humor per tal d’entendre’l

I aplicar-lo des de diferents perspectives.

- Teoria de la superioritat
Creada per Thomas Hobbes arrel de les idees de Plato, Aristotil i Cicerd. Es basa
en el sentiment de superioritat i en la descarrega de 1’agressivitat, relacionat amb
els jocs psicologics. Es una construccié de I’humor basat en riure de persones en

una situacio de vulnerabilitat i desavantatge, dins ’arquetip del “ruc” o borratxo.
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- Teoria de la incongruencia o incoherencia
Basada en les idees de Kant i creada de manera ferma per Schopenhauer, i planteja
I’humor des de contradiccions logiques basades en aspectes o situacions diferents.

L humor també recau en expectatives frustrades per part d’un personatge.

- Teoria de la jerarquia
S’utilitza I’humor com a eina de competicid entre persones que estan en una

situacio humoristica.

- Teoria correctiva de I’humor
Plantejada inicialment per Bergson, aprofita I’humor com a una manera de
regulacié social, quan alga riu d’alga altre 0 d’un fet en relacid a una idea
generalitzada, esta dins d’allo establert. Es planteja I’humor entorn a unes guies

morals, la comedia permet transmetre certes idees i generar cohesio social.

- Teoriadel joc
Recolza que I’humor s’entén com a eina ludica, i que per tant es tracta de tornar a

connectar amb la infancia i els seus aspectes més infantils.

- Teoria de la creativitat i expressié de I’enginy
Es la més present avui dia, ja que entén I’humor com una manifestacio de la
intel-ligéncia humana, en el sentit de que I’humorista apel-la al seu public a través
de ’humor 1 aquest entén el codi en el que s’esta comunicant. L’humorista
planteja una situacio que desperta la logica de 1’oient, i aquesta es resol al final

del comunicat de I’humorista.

- Teoria de ’ambivaléncia
L’autor recull aquesta teoria d’autors com Goldstein, McGhee i Keith Spiegel, i
parla de I’humor com a un plantejament de situacions confuses, regides pels

sentiments o incompatibilitats que lluiten entre elles per distingir-se.

- Teoria de I’alliberacio
Teoria recolzada per Freud; expressa que el fet de riure permet que les persones

tinguin moments de claredat, alhora també esmenta que aquest fet a partir de
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I’humor, permet a les persones alliberar-se de nou condicions, la inferioritat, la
redundancia, el conformisme, la serietat, I’egoisme, la moralitat, la ingenuitat, la
rad i el llenguatge. Per tant Freud vol dir que mentre les persones es troben rient

son lliures, 1 no es plantegen cap altra cosa més enlla d’allo que els esta fent riure.

A continuacié s’exposen alguns exemples en relacio a les teories esmentades

anteriorment:

TEORIA EXEMPLE

Slapstick, I'humor fisic, el patosissme d'un personatge o
l'agressio d'un a l'altre. Un personatge cau al tropessar
contra un aspersor, l'altre els encén.

Teoria de la
superioritat

Un noi que no ha treballat mai esta esperant a que el

Teoria de la . .
truquin per una vacant dins un bufet d'advocats. Quan el

incongruéncia o . . .
truquen i el contracten el lloc és per treballar dins el bar

incoheréncia ;
de l'empresa com a cambrer.

Teoria de la Dos humoristes rient-se l'un de l'altre, en forma "d'atac"
Jerarguia per tal de fer riure al plblic d'ells mateixos.

o . Un arquetip de personatge racista, fa acudits racistes, pero
Teoria correctiva de

l'espectador és conscient del tipus de personatge que es, i
'humor P P P £eq '

per tant no riu del que explica sind d'ell.

Un personatge planteja un acudit en forma de pregunta
amb certa ironia. Quan ¢s resolt per un altre personatge, la
seva resposta és incorrecta i el personatge que ha plantejat

la pregunta respon, fent que tot I'acudit tingui sentit, dins
aquesta logica recau I'humor.

Es un tipus d'humor basic, per exemple relacionat amb

excrements, possiblement fa riure als nens petits, perd

Teoria de la
creativitat i
expressio de l'ingeni

Teoria del joc . . e
/ aquest humor tant innocent i absurd també fa riure als

adults.
Dues persones que comparteixen pis estan obligades a
Teoria de entendre's. Realment no es porten bé per les seves
l'ambivaléncia diferéncies perd intenten amagar-ho per tenir una bona

convivéncia, l'espectador ¢és conscient de la situacio.

Riure d'un mateix o d'una situacid que possiblement sigui

Teoria de . . P
Vallib P preocupant son exemples per alliberar-se de la inferioritat
alliberacio . . .

o la serietat. Es pot relacionar amb I'humor negre

Taula 1. Exemples teories de I'humor

Després d’esmentar el petit recull de la tesi de Javier Martin, des d’una perspectiva més

psicologica s’entén que hi ha molts tipus d”humor, diversificat en teories que permeten

diferenciar i entendre si influeix de manera positiva cap a les persones que gaudeixen del

humor.
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2.1.2 Limits de ’humor

Tot 1 que I’humor €és una manera de representar la realitat positiva, també es planteja sobre

els limits d’aquest, un debat obert en 1’actualitat.

Es plantegen fets que afecten a la percepcié de I’humor, tant d’aquell qui riu com qui
explica I’acudit. Les persones que expliquen acudits no poden escudar-se darrere de la

frase “era un acudit” per fer comentaris despectius. (Carlos Siurana, 2014)

L’autor citat anteriorment, també esmenta que pot influir en la percepcié d’un fet divertit
el context social, 1’estat d’anim, la salut, el cansament i el consum d’alcohol o

estupefaents. A aquestes variants afegeix també I’educacio de la ética.

Alhora també es posa en relacio la cultura i ’humor, i en resum, s’explica que una persona
pot riure de la seva propia cultura (per tal de fer autocritica) pero al riure de les alienes
s’esta duent a terme la teoria de la superioritat de manera despectiva, i per aixo ¢€s

important el context i el moment dels acudits.

2.2 Genere. Comedia

2.2.1 Generes

Els géneres cinematografics, son creats perqué els espectadors puguin tenir una idea o
expectativa d’allo que es disposen a veure. Segons 1’autor, el fet de categoritzar una
pel-licula dins un génere proporciona unes pautes per produir la peca, a més de
I’estructura durant la fase de guio i finalment la programacio. Per tant afirma que la
indUstria és la que defineix els generes, mentre que els espectadors sén els que els

reconeixen. (Altman, 2000)

Altman també diu que els generes evolucionen amb el pas del temps, perd acostumen a
mantenir 1’estructura. Aquestes evolucions son un fet necessari per tal de no avorrir a

I’espectador, pero tot i aixi I’evolucio a la que van encaminats és predicible.
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2.2.2 Origens de la comédia cinematografica

La comedia i el documental son dels géneres més antics de la cinematografia. A

continuacio s’explica de manera breu els origens de la comedia al cinema.

El cinema apareix a finals del segle XIX, i per tal de captivar al public les representacions
cinematografiques son similars a les escéniques, de les quals formen part els acudits
visuals poc subtils, que donen lloc a I’aparicié del cinema comic, caracteritzat per

“agressions” fisiques, també anomenades slapstick (Torreiro, 1996).

Aquest primer genere dona lloc més endavant al genere de la comédia. Aixi com el
cinema comic és fisic, el cinema de comeédia s’associa a allo verbalitzat, relacionat amb

el teatre i les repliques dels actors.

Durant els inicis de la comédia, iniciats els anys trenta quan ja és present el cinema sonor,
s’opta per jocs de paraules picants i equivocacions per part dels personatges, anomenat
vodevil, un tipus de comédia frivola i picant(REAL ACADEMIA ESPANOLA:

Diccionario de Lengua Espafiola, n.d.).

Aquest estil perdura fins els anys vuitanta aproximadament, on les comédies es
caracteritzen per tenir actors procedents de la televisio. (4.2 Cine Cémico, n.d.).

2.2.3 Caracteristiques i objectius del génere de la comédia classica
Segons la classificacio de géneres, la comedia es caracteritza per episodis de quotidianitat
portats amb optimisme, amb un enfoc renovador i produccions economiques. Alhora
també hi ha certa complexitat pel que fa la creacid de I’obra, ja que requereix originalitat

per sorprendre a I’espectador (Romaguera, 1991).

Entorn als objectius d’aquest tipus de produccions, tal i com explica Romaguera, la
finalitat és fer riure a 1’espectador i que gaudeixi de I’obra de manera despreocupada. El
to ha de ser lleuger, i si fos necessari, arribant a ser absurd, mentre pel que fa la trama
requereix certa proximitat a I’espectador, fent-ho a través dels sentiments, aixi doncs és

més facil que I’espectador tingui empatia amb els personatges.

Finalment el tipus de conflictes que formen part dins aquestes produccions son divertits

i amb un final felic.
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2.2.4 Evolucio de la comédia dins I’ambit narratiu audiovisual

En aquest apartat s’exposa part de I’evolucié del geénere de la comédia, des d’aquell

humor més classic a les darreres hibridacions.

Per entendre 1’evolucié cal esmentar 1’aparicié de les webseéries, produccions de ficcio
seriada destinades a la distribucio exclusivament per internet, fent possible la
descentralitzacié de continguts, en consequliencia qualsevol equip huma amb idees i un
minim de recursos té la possibilitat de crear i distribuir continguts de ficcid. (Garcia,
2011).

Un exemple d’aquest tipus de produccions és Malviviendo (Fernandez Saiz, 2008), una
websérie que va acabar essent mediatica i cridant I’atencié de mitjans televisius com

Televisio Espanyola (TVE).
2.2.4.1 Sitcom

La comedia de situacié és un format que forma part del genere de la comedia, on
personatges sovint molt estereotipats conviuen dins un mateix espai, units per la familia,

la feina o un “high concept”.

En relacié a la durada, inicialment | Love Lucy (Asher, 1951), la primera serie
considerada sitcom, tenia un format inferior als trenta minuts, pero al acabar la sisena
temporada es va decidir allargar la durada fins a seixanta minuts creant una nova série (I
Love Lucy - Serielistas | Serielistas, n.d.). Els guionistes trigaven deu setmanes a escriure,
i per tant era un ritme poc profitds, ja que només podien escriure sis episodis per
temporada, escas pel que fa a les sitcoms. No obstant aquest procés meticulds és el que

possiblement hagi fet que aquest format perdurés a la petita pantalla (L6pez, 2008).

Tot i aixo la durada dels episodis en les sitcoms posteriors acostuma a ser d’entre vint-i-

dos i vint-i-quatre minuts (Baker, n.d.).

2.24.1.2 Renovaci6 de les comedies de situacio (internet)

Es important que hi hagi noves idees, tot i que la formula per excel-Iéncia és la repeticio

i hi ha una classificacié marcada de tipologies.

Encara que les idees no falten, és dificil que arribin totes a la fase de produccid, ja que

per exemple, explicat de manera resumida, la NBC rep a I’any més de dos mil idees, cent
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vint-i-cinc acaben en desenvolupament de guid, de les quals trenta o quaranta acaben
rodant el pilot, d’aquestes, set o nou s’acaben produint, perdo només tres o quatre acaben

en antena, i tot i aixi d’aquestes tres, dues fracassen. (Alvarez de Armas, 1989).

Aixi doncs perque una comédia de situacié funcioni necessita una bona estructura

narrativa i uns personatges i conflictes treballats.

Per ajudar a la continuacié de les sitcoms, una eina que s’utilitza gracies a I’arribada
d’internet, és la creacid de pagines web de les séries, que serveix com a font d’inspiracio.
Gracies a la interaccio amb els espectadors, que es pot fomentar amb enquestes o
votacions que es llencen. Aquesta interaccidé també serveix per escollir quines trames
perduren en els seglients episodis o del contrari, quines s’eliminen perque no interessen a

I’audiéncia.

A part de 1’s d’internet per recolzar les series televisives també €s important esmentar
que I’aveng tecnologic ha servit per la creacio de continguts amb la finalitat de ser
distribuits unicament per internet, tal i com s’ha mencionat anteriorment, I'aparicio de les
webseries. (Garcia, 2011).

2.2.4.2 Dramedy

El concepte dramedy fa referencia a aquelles histories de caire dramatic explicades amb

trets comics.

En el cas de I’adaptacio del format importat a Espanya hi ha certes variacions, com és el
cas de la duracio, la qual supera els quaranta minuts pero és inferior als noranta, mentre

que les dramedies americanes acostumen a tenir una durada de trenta minuts.

En el cas del format de les primeres dramedies a Espanya, sén temporades de tretze
episodis, una emissié setmanal, i pel que fa la realitzacio entre cinc i deu espais,
combinant platd (majoritariament) i exteriors. Finalment cal esmentar que es tracta de

series corals. (Herrero Subias & Diego Gonzalez, 2009)

Les autores anteriors esmenten que la primera dramedy que es fa a Espanya de produccid
propia és Médico de familia (Aragon & Ecija, 1995), on s’enllaca les trames comiques

amb el dramatisme de situacions personals i els problemes del mén professional i familiar.
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2.2.4.3 Mockumentary o fals documental

El fals documental o mockumentary és un estil narratiu que utilitza recursos com la
parodia o la ironia (Eandi, 2007. P.31). Fa evident la ficcid, fent aixi particip al espectador
quan els personatges es dirigeixen a camera. Altres caracteristiques d’un mockumentary
son la veu en off, camera a 1’ombro, 0 intervencions en format entrevista (Garcia
Martinez, 2004).

Casos de mockumentaries sén The Office (Daniels, 2005) o Modern Family (Lloyd &
Levitan, 2009), ambdues séries formen part del génere de la comeédia, 1 s’aplica el format
de diverses maneres. A The Office hi ha una realitzacié de camera en ma per tal de fer-la
present, a més de répliques on s’inclou a I’equip que esta gravant i al-lusions a camera.
Mentre que a Modern Family hi ha moments i espais destinats per a dirigir-se a camera,
sovint un pla mitja al sofa i els personatges s’obren més, com si es tractés d’un

“confessionari”.

2.2.4.4 Cringe Comedy

La cringe comedy és un tipus de comedia basada en la vergonya cap als demés, sovint
s’empatitza cap a la vergonya que esta sentint un personatge, i permet fer riure als
espectadors de les seves propies normes de comportament social. L’espectador és
conscient de que el que acaba de fer o dir un personatge no és correcte, i de la vergonya
de que ho hagi fet (Lenton, 2021).

Un exemple de cringe comedy dels darrers anys de produccié Espanyola seria Vergiienza
(Cavestany & Fernandez Armero, 2017), on el protagonista Jesus Gutiérrez té unes
conductes i una actitud que fa que els que 1’envolten només sentin vergonya aliena al seu

costat, com per exemple preguntar si la parella d’un amic seu és la seva mare (T1. Ep3).

2.2.5 Lacomedia portada a la televisio (Espanya)
Considerant que “El dragonas” es una série en format de comédia, i que podria ser portat
a la petita pantalla, cal tenir en compte els origens, i les caracteristiques de la comeédia i
la presencia del génere a televisig, en concret a Espanya durant els tltims anys (1990 a

2014) i del tipus de produccions més demandades per les cadenes generalistes.
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En general en aquesta etapa es produeixen comeédies familiars blanques, on predominen
les produccions estrangeres emeses en prime time dirigides a tota la familia, i per tant a
un public objectiu ampli.

Del 1995 al 2002 es van portar les comedies on havia certa renovacié de la tradicid, on
tots els personatges tenien les seves propies trames, des d’adolescents i avis fins al servei.
Alhora també apareixen nous models de familia, com les monoparentals i cobren
protagonisme els papers femenins dins les produccions. A més també es dona visibilitat
a tematiques rellevants a traves de les trames com la homosexualitat, les drogues,

immigracio, entre d’altres.

Meés tard del 2003 al 2007 es busca la varietat de formats i tematiques, on té lloc la satira
social contraposant personatges classics, i es pretén mostrar a través de la comédia un
retrat de la societat. Alhora durant aquesta epoca també es pren consciéncia de que la

comedia perd audiencia, i les series de tipologia dramatica venen amb més forca.

Finalment a partir del 2008 fins al 2014, la comédia com a reclam del public generalista
perd forga i protagonisme, i les cadenes cada cop busquen un public objectiu més
focalitzat. (Diego, 2010).

Finalment arrel de I’arribada dels continguts VoD (video on demand), hi ha un canvi de
paradigma (tant en la creaci6 de seéries de comedia com altres generes, ja que es
popularitza a Espanya cap al 2015). Es troben davant plataformes amb continguts molt
més personalitzats; per aquest motiu les cadenes televisives que també produeixen series
creen les seves propies plataformes de VoD (Flooxer, Playz...). Aquest fet i la
internacionalitzacio porten als creadors a renovar els tipus de narratives i donar veu a

noves tematiques, per tant a renovar-se. (Cascajosa-Virino, 2018)
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2.3 Creacio de personatges

La serie a escriure es tracta d’una serie coral, 1 per tant hi ha multiples protagonistes, el
que comporta una especial atencié a la creacié de personatges per tal que tots siguin

suficientment interessants i diferents, sense trepitjar les personalitats i caracters d’aquests.

2.3.1 Fonaments basics per a la creacié de personatges
La creacidé de personatges és un procés creatiu que pot variar depenent de 1’escriptor o

escriptora, i per tant compta amb un ampli ventall de metodologies.

Per comencar és important subratllar la caracteritzacid dels personatges, on
majoritariament es treballa a partir d’'un esquema basat en la descripcid fisica, la
descripcio psicologica i la descripcio sociologica (Galan Fajardo, 2007), per treballar la

manifestacid del personatge.

A partir d’aqui hi ha diverses maneres de desglossar-10s, depenent de cada guionista, una
d’elles es proposada per Federico Fernandez Diez, que treballa a partir de les facetes del

personatge i les accions d’aquest (Fernandez Diez, 1996).

Trets inicials: La informacié que transmet la persona que
La presencia interpreta el paper
Trets artificials: Allo que complementa al personatge basat en la

roba, pentinat o manera de realitzar les accions.

En quin punt es situa al personatge per tal de que desenvolupi la
La situacio seva manera de ser i per tant ’espectador pugui observar com ¢€s

amb el seu entorn

Escenari: On es col-loca al personatge per tal de contextualitzar
el que diu i el que fa.

Acci6 o actuaci6  Paraula: La manera d’expressar-se verbalment el defineix en
certa manera 1 el fa Gnic alhora, a més d’afegir informacio sobre

com esta el personatge.

Taula 2. Manifestacié del personatge a través de diferents facetes (2022)
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El mateix autor també diferencia tipus d’accions en relacié al personatge amb si mateix:

Interna: Relacionat amb els pensaments i sentiments del personatge que

posteriorment el faran moure.

- Externa: La manera d’expressar-se corporalment, tant amb expressions com
postures.

- Lateral: L’accio o situacio de 1’entorn del personatge

- Latent: Aquelles accions que no son visibles pero son presents per 1’espectador.

Durant el procés de creacid de la psicologia del personatge és essencial tenir present la
investigacié necessaria per comencar a crear personatges (Seger, 2000), en primer lloc
estudiar i coneixer el context en el que es situa o situen els individus que es creen, aixo
es fa mitjancant una investigacio general, i a partir d’aqui es comenga a crear des del

coneixement propi, si aixo no és suficient, es du a terme una investigacio especifica.

Els aspectes a remarcar per con¢ixer bé al personatge que s’esta creant son: El context en
el que es troben, com es relacionen amb el seu entorn. Les influencies culturals, origens
etnics, socials, i religiosos, donat que aquestes influéncies afecten directament al caracter
del personatge. El periode historic, on la informacio, si no es tracta de 1’época actual,
s’obté de manera indirecta. El lloc on succeeix la historia 1 ’impacte de la professid que

exerceix.

Un cop es té aquesta informacid a ’abast, Seger aconsella comengar per les etapes

esmentades a continuacio (p.34):

Obtenir una primera idea a partir de la observacio i de I’experiéncia
Crear els primers esborranys

Trobar ’esseéncia d’un personatge per crear personatges coherents
Trobar les paradoxes inherents als personatges per crear complexitat

Afegir emocions, actituds i valors per acabar de definir al personatge

© o k~ w N E

Afegir detalls per aconseguir que el personatge sigui concret i singular.

Analitzades aquestes etapes (i consells), el creador pot comencar a plantejar una base per

aquests personatges ficticis.
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Tipologia de personatges segons la seva caracteritzacio i temperament

Tenint en compte que no es vol plantejar la creacié de personatges partint de patrons, es

fa des de la caracteritzacid i temperament entenent que les persones no sén sempre iguals.

Per tal de crear un mon interior dins els personatges, les accions van influint en ells, fent
que el seu caracter o temperament sigui variable. Aixo fa impossible una classificacio
total de tipologies de caracters, ja que cada persona és Unica i formada per diversos trets

a diferents dosis.

Encara que no sigui possible realitzar una classificacio de caracters si que és factible una
de temperaments, i aquesta és realitzada per Hipocrates i recollida per Antonio Sanchez-
Escalonilla. Aquesta classificacié diversifica els temperaments entre extravertits (adapten
el seu caracter a alldo que els envolta, la realitat, I’exterior i les persones del voltant) i
introvertits (tenen més present el que passa dins seu que al seu voltat, i perceben la realitat
de manera molt més subjectiva), 1 dins d’aquesta classificaci6 proposa una

subclassificacio (Sanchez-Escalonilla, 2004) que és la seguent:

Sanguinis: Bons comunicadors, sociables i emprenedors. No oculten les
seves emocions i s’enfronten a les adversitats amb calma. Tenen
confianga en si mateixos i tenen facilitat per crear nous vincles, alhora
Extravertits | son transmissors del seu estat d’anim.

Colerics: Impulsius, es deixen emportar per les emocions, aixo els fa ser
precipitats. No poden amagar els seus sentiments ni no expressar el que
pensen., també tenen la ira com a emoci6 a flor de pell, i aquesta

inestabilitat els fa ser sovint rebutjats pel seu entorn.

Introvertits | Fleumatics: Prudents en excés, aixo fa que puguin arribar a ser irritables.
Pensen molt bé el qué i com han de dir, i sovint es mostren inexpressius
fet que desconcerta al seu entorn, per tant tenen facilitat per amagar els
seus secrets i alld que pensen.

Melancolic: Sensibles, facils de ferir, menteixen amb freqliencia per
ocultar els seus sentiments i amagar aixi la seva vulnerabilitat. Els costa
actuar de manera espontania ja que tot ha de ser premeditat. Aquesta

inestabilitat provoca tendresa als altres.

Taula 3. Tipologies de temperaments.
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Tot i tenir una classificacié de temperaments s’ha de tenir en compte que un personatge
no forma part exclusivament d’una tipologia, siné d’una barreja, on sovint hi predomina

una, pero tot i aixi és variable, com s’ha esmentat anteriorment.

Aquesta variabilitat de caracter i de temperament fan moure al personatge cap a altres

llocs (no fisics) i per tant fomenten I’arc de transformacio del personatge.
Motivacid, accid, objectiu i meta

La motivacid és determinant en el comportament de 1’individu, pot ser conscient o
inconscient, i té diversos origens, dels quals se’n poden classificar quatre, que son els que

porten als personatges a 1’accié. (Mata & Francia, 2008)

Aquests quatre elements sén els que conformen I’arc de transformacié del personatge i
que aquest sigui coherent amb les seves emocions, que és el que fa que un personatge

estigui ben creat al final (Brenes, 2012).

En relacié als conceptes de motivacid, accid, objectiu i meta Juana Marcias exposa que
aquesta Ultima és la que marca 1’accio ja que es posa en joc alguna cosa complexa que el

personatge vol obtenir; aixd genera un conflicte intern en ell i una lluita per obtenir-ho.
En consequéncia el que fa créixer i evolucionar a un personatge és:

- La motivacio: Actua com un detonant a ’argument 1 com a motor per moure al
personatge cap a 1’accid. Aquesta motivacidé ha de ser clarament esmentada o
exposada a través de les répliques o les accions, a més d’estar perfectament
definida.

- L’accid: Son els moviments del personatge per arribar a la seva meta, un cop té
clara la motivacié procedeix a actuar de manera intel-ligent i sincera per obtenir
el que vol.

- Objectiu: L’objectiu fa referencia al moment en el que el personatge esta apunt
d’arribar al climax, €s a dir té clar cap a on va i esta a punt d’arribar al punt més
algid, que és resolt quan el personatge assoleix la seva meta.

Per tal que sigui prou interessant per I’espectador el protagonista també ha de
perdre alguna cosa si finalment no assoleix la seva meta, i per tant també es
necessari un antagonista amb els seus objectius totalment oposats als del

protagonista, i que per tant compliqui les coses. (Marcias Alba, 2003)
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Aquestes caracteristiques relacionades amb el personatge, més enlla de fer-lo evolucionar

tambe és el que fa avangar la historia, i per tant base de qualsevol argument.

2.4 Guib

La descripcio “formal” del quee és un guid és: “Escrit en el que de manera breu i
ordenada, s’han apuntat algunes idees o paraules amb la finalitat de que serveixi de guia”.
“Text en el que s’exposa, amb els detalls necessaris per la seva realitzacid, el contingut
d’una pel-licula, programa de radio o televisid, d’un anunci publicitari, un comic o d’un

videojoc” (Real Académia Espafiola, n.d.).

Mentre que Syd Field, guionista, descriu la paraula guié com a “Una historia explicada
amb imatges, dialegs i descripcions dins el context d’una estructura dramatica” (Field,

1995, P.9).

Després de llegir aquestes definicions proporcionades per la Real Académia Espanyola,
el guid és la base a qualsevol realitzacié audiovisual, i per aquesta rao tot i que el gui6 no

¢€s una obra per si sola és el precedent a 1’elaboracio d’aquesta.

El gui6 és una peca escrita pensada per la seva realitzacio, perd també pensada per
I’espectador, Kurt Vonnegut proposa vuit punts a tenir en compte a [’hora d’escriure
guions, sobretot pensant en el segon factor esmentat anteriorment (Kurt Vonnegut on How
to Write a Short Story - YouTube, n.d.).

1. Utilitza el temps d’un desconegut sense que ell/a tingui la sensacié de que 1’esta
malgastant.

2. Dona-li a I’espectador un personatge amb el que es pugui identificar

3. Tots els personatges han de tenir una motivacio, han de voler alguna cosa

4. Cada frase ha de fer una d’aquestes coses: Revelar un personatge o fer que I’accio
avanci.

5. Comenca tan a prop del final com puguis

6. Sigues sadic, fes que els hi passin coses horribles als teus personatges per molt
bons que siguin (perque I’espectador pugui veure de quina pasta estan fets)

7. Escriu per explicar-li a una persona.

Amb aixo I’autor vol dir que no pots fer content a tothom amb la teva historia.
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8. Dona’ls-hi als teus espectadors tota la informacid possible el més rapid possible,

els espectadors han de tenir una idea general d’allo que esta passant, com i perque,

aixi doncs fent que puguin acabar la historia ells mateixos.

Després d’aquests vuit consells proposats per Vonnegut, McKee tambeé té els seus

propis consells, en aquest cas no tant dirigit perqué el/la guionista pensi en el public,

sind perque pensi en la historia que esta explicant, aquests s’anomenen els deu

manaments de McKee (McKee, 2012), i sén els segiients:

1.

9.

Anti deus “ex machina”, no faras desaparcixer la crisi o el climax al
protagonista

No faras facil la vida al protagonista, si no hi ha conflicte, la historia no pot
progressar

Dramatitza, no facis una exposicié de manera gratuita, converteix-la en
municio, que sigui util per girar el final d’una escena o per afavorir el
conflicte.

Fes que I’espectador sapiga el que sap el protagonista, posa’l al nivell de
I’heroi, no guardis cap informacié important, i no utilitzis fals misteris ni
sorpreses facils.

Respectaras al teu public.

Coneixeras el mon que estas creant com Déu coneix aquest.

No et complicaras amb nous elements, la complexitat que ja tens és molt
millor. Treballa les complicacions als nivells intra-personals, interpersonals i
extra-personals, mai treballis inicament des d’un unic nivell.

Portaras les situacions al limit, portant els personatges a I’extrem 1 la
profunditat més lluny d’allo imaginable dins I’argument.

No escriuras amb evidéncia, posa subtext a sota de cada text.

10. Reescriuras.

2.4.1 Parts formals fonamentals per a ’escriptura de guions

Dins aquest apartat s’exposen les parts que conformen un gui6, la forma. Sobre aixo Syd

Field exposa que per vendre un guié es necessita un lector, i que per tant un guionista mai

ha de donar motius al lector per no llegir-se el seu guid, i que precisament per aixo existeix

la forma del guio, la diferéncia d’un guid professional d’un que no ho és. (Field, 1994).
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(1) EXT. DESIERTO DE ARIZONA — DiA

(2) Un sol cegador quema la tierra. Todo es llano y drido. A lo lejos

Considerant que un guionista no ha de se levanta una nube de polvo mientras un jeep cruza el paisaje.
. . (3) MOVIMIENTO
centrar-se en la camera ni quantes El jeep corre entre las plantas de artemisa y los cactus.

(4) INT. JEEP — SOBRE JOE CHACO
(5) Joe conduce alocadamente. JILL, una atractiva veinteainera,
estd sentada a su lado.

tomes es representa la historia, Field

també mostra el que si hauria de tenir

(6) JILL

i6 - - (7) (gritando)
un guié professional a partir del (8} echiad ditancimestt
seglient exemple: JOE

A unas dos horas. ¢Estis bien?
(9) Ella sonrie con cansancio.

JILL
Me las arreglaré.

(10) De repente, el motor CHISPORROTEA. Se miran preocupa-
dos.
(11) CORTE A:

2.1 Exemple: Parts d'un gui6 (1994). Font:
El libro del guidn.

(1). Exposa el lloc on es descriu la situacio, a més del moment del dia.

L’estructura per aquest apartat per tant és EXT/INT. Ubicacié de la situacio. DIA/NIT.

(2). Descripcid del lloc de manera breu.

(3). EI moviment fa referéncia a un suggeriment per camera en relacié al moviment intern

de la situacio.

(4). Hi ha un canvi d’escena, ja que 1’accio passa a succeir a I’interior. S’enfoca cap a un

personatge en concret, de nou pot suggerir un tir de camera.

(5). Es descriu de nou I’escena, perod en aquest cas un personatge és en majtscules, ja que

¢s la primera vegada que I’espectador el veu o el sent.
(6). Nom del personatge que ha de parlar o actuar. Centrat en majuscules.

(7). Anotacio sobre la interpretacio de la replica. Sota el nom del personatge, centrat i

entre parentesi.
(8) . Dialeg. En forma de bloc, centrat.
(9). Reacci6 del personatge.

(10). Descripcid, en majuscules els efectes de so.
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(11). Transici6 a I’escena segiient. A baix a I’esquerra. Es opcional, la decisi6 final és a

carrec del director o muntador.

Al no fer referéncies en vers a la camera, Field esmenta que és important saber trobar “el
tema de la camera” fent-ho a través de preguntes com: “Qué veu la camera? Queé és el que
passa dins del enquadrament de cada toma?” (p.156). I per tant la resolucié d’aquestes

preguntes ajudara a fer millors descripcions.

2.4.2 Histories i arquetips
Les histories arquetipiques descobreixen 1’experiéncia humana universal”. “La historia
arquetipica crea escenaris i personatges tan peculiars que ens engresquen amb cada detall;
la narracié posa en evidencia conflictes humans tan arrelats que els podem trobar en la
majoria de cultures” (McKee, 2012. P.18).

McKee posa en valor els arquetips a I’hora d’explicar histories, que no son el mateix que
els estereotips, explica que aquests segons, només empobreixen la historia, ja que
I’expliquen des d’un punt de vista d’una cultura en concret, per tant aquella historia només
sera entesa i acceptada per aquells que tinguin el mateix punt de vista, i per tant limitat,
mentre que els arquetips van més enlla de les cultures, i per tant son histories més facils

d’entendre amb uns personatges amb els que és més senzill tenir empatia.

Amb aquesta reflexié sobre arquetips i estereotips McKee deixa clar que és més que
recomanable treballar amb arquetips per tal de crear ponts entre personatges i espectadors,

mentre que els estereotips s’haurien de deixar de banda.
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3. Marc Contextual

La funci6 d’aquest apartat, és contextualitzar el projecte que es realitzara, en concret el

context de la historia que hi ha intenci6 d’escriure amb les tematiques més rellevants.

En aquest cas part de la historia es desenvolupa dins un bar destinat a fer shows drag

queen, i les histories de les persones que hi treballen.

Per aquest motiu dins aquest apartat s’exposen conceptes i idees com la teoria queer, que
és allo més general, que porta a parlar del col-lectiu LGBTIQ+, per finalment parlar de

les drag queens, dels inicis, el concepte i la finalitat.

3.1 Teoria Queer

3.1.1 Genere

Per parlar sobre teoria Queer, s’ha de recalcar el concepte génere, definit com a “grup al
que pertanyen els éssers humans de cada sexe, entés des d’un punt de vista sociocultural
en lloc d’exclusivament biologic” (Real Academia Espafiola, n.d.-a), aixo vol dir que el
concepte de génere, lluny d’utilitzar-se exclusivament per un fet biologic com és
I’assignacio de sexe al néixer, s’utilitza com a expectativa social d’un rol, que aquest €s

diferent depenent de si el sexe és femeni o masculi.

Judith Butler, parla d’aquest concepte, es planteja la pregunta “que ¢és el que vol el
genere?”, afirmant que son “normes socials que constitueixen la nostra existéncia, 1
comporten desitjos que no s’originen dins la nostra individualitat” (p.14), per tant la
nostra individualitat depén d’aquestes normes socials. Aquesta qiiestio porta a parlar
sobre la reglamentacié del génere, i ’autora esmenta que funciona com una condicid
cultural a I’hora de llegir als demés i identificar-los. Posa valor a les persones que neixen
intersexuals (persones nascudes amb caracteristiques reproductores masculines i
femenines), i com se’ls “corregeix”, per tal que puguin tenir cabuda dins el que socialment
s’entén com a “génere”, fet al que ella es refereix com a “idealitzaci6 morfologica del
geénere”. S’oposa a aquesta assignacié involuntaria al néixer, i a reduir el génere a la

sexualitat. (Butler, 2004).
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Butler, que indaga molt sobre aquest concepte en diverses obres, també esmenta que les
persones només es tornen intel-ligibles quan posseeixen un génere que s’ajusta a les

normes que s’associen a aquest. (Butler, 2007).

Binarisme

Si es parla sobre genere cal fer-ho també sobre el binarisme que comporta aquesta paraula,
allo designat masculi i allo femeni. Si es té present que la paraula genere és una
construccid social (i per tant no és innat), també s ha de tenir en compte la premissa d’una
societat dominada principalment per homes pel que fa un context historic i sociocultural.
(Gallegos Arguello, 2012).

Sobre la identitat de genere femenina, és un rol que s’ imposa el “viure pels altres”,
preservar la familia i I’espécie humana. Esmenta que les dones inclouen el factor de les
emocions i necessiten aprovacio constant, i per aixo la seva autoestima es basa en el

reconeixement dels homes.

El fet de ser dona també suposa ser docil, submisa, obedient, complaent i passiva per tal
d’evitar la confrontacio, la qual el seu objectiu de vida és cuidar la familia, deixant tot
tipus d’ambicions i desitjos de banda. Per aquest motiu tot el que té cabuda dins la

feminitat, és subordinat del terme masculi. (Gallegos Arguello, 2012)

La mateixa autora exposa que allo masculi, que també és una construccio social, implica
un foment de certs comportaments com una identitat individualitzada, que té a veure amb
el control 1 el poder i se’ls reprimeix aquells comportaments que tenen a veure amb el
génere femeni, com ara la debilitat, la comprensio i I’emotivitat, i que per tant pel fet de
que la societat llegeixi a una persona com a masculina, aquesta ha de reprimir qualsevol

tipus d’emocio, a més de menysprear allo femeni.

3.1.2 Geénere fluid
El génere fluid o la teoria Queer “és creat per donar veu a aquelles persones que han
sigut silenciades per 1’androcentrisme, la homofobia, el racisme i el classisme de la
ciéncia” (p.44). 1 és un concepte amb multiples expressions que té com a significat

desestabilitzar o “estrany”, que reflexa comportaments transgressors, com ara una dona
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amb comportaments masculins o bé un home amb comportaments femenins, per tant
maneres d’expressio diferents a les del rol assignat. (Fonseca Herndndez & Quintero Soto,
2009).

El concepte Queer, es contextualitza de moltes maneres avui dia, perd s’exposa que
aquesta teoria ¢és la que difumina la normativitat sexual i evita ’engany d’una sexualitat
ideal, compren que la sexualitat no assumeix cap materialitat especifica, i en
conseqiiencia la paraula Queer dins el context académic, és un concepte nou que engloba
moltes coses, entre elles la identitat de génere i la identitat sexual, de manera que no és
res en concret, és un concepte obert i a rebatre, en constant resignificacio (Cérdoba et al.,
2007).

Aixi la Teoria Queer o el concepte de génere fluid és una teoria actual, en constant canvi
I estudi, que actua com a paraigies del col-lectiu LGHTIQ+, del que es parla a
continuacio, i que esta obert a totes aquelles persones o identitats no normatives, que

transgredeixin els canons pel que fa al génere.

3.2 LGTBIQ+
3.2.1 Inicis

Les sigles LGBTIQ+ fan referencia al moviment del col-lectiu format per lesbianes, gais,
bisexuals, transsexuals, intersexuals 1 identitats queer, mentre que el “+” fa referéncia a

altres identitats sexuals (com podrien ser les persones asexuals, entre d’altres).

Tot 1 que I’homosexualitat i altres corrents sexuals es remunten segles enrere, el
moviment es pot dir que comenga al 1989 a Estats Units, Stonewall, quan la policia
procedia a fer una batuda a una zona concorreguda per persones del col-lectiu, pero al
gue anomenaven poc convencionals (persones racialitzades, transsexuals, prostitutes...) i
aquests es van enfrontar a ella i van protagonitzar les revoltes d’Stonewall els dies
posteriors. (Enguix Grau, 2017). Tot aix0 és marcat per un precedent del context dels

anys seixanta, on hi ha un alliberament sexual, a més de la creacio de grups homofobs.



Creacio d’una ficcio seriada ambientada a un bar Drag Queen 26

3.2.2 El col-lectiu a Espanya
A Espanya, ha estat un col-lectiu molt perseguit, ja que criminalitza a les persones
homosexuals, sobretot a la decada dels vuitanta per la crisi de la SIDA, on fins i tot

s’arriben a crear lleis en contra del col-lectiu, que son derogades a I’any 1987 (Enguix

Grau, 2017).

Com la mateixa autora esmenta, el col-lectiu es comenca a formar a base de
manifestacions, fins proclamar la manifestacié anual, coneguda com Orgull Gay, pero no
totes les identitats es senten representades, les lesbianes cauen en 1’oblit, les persones
bisexuals son invisibilitzades i les persones transsexuals no es veien reconegudes, per tant

la pluralitat d’identitats sempre ha estat tema de debat dins el col-lectiu.

Dins aquesta manera de reivindicar les identitats sexuals de manera anual crea tensions
dins el col-lectiu, en primer lloc és el debat a I’hora de representar-lo, ja que molts
consideren que de la manera que es fa esta plena de clixés, i per aixo potser no €s la més
adequada. En segon lloc sobre la manera que es fa, ja que la reivindicacié recorda més a
una festa que no pas a una manifestacid. Finalment es posa en debat la relacié de
manifestacié i negoci, ja que moltes empreses aprofiten aquestes dates amb

I’esdeveniment per lucrar-se.

3.2.3 Representacio a la ficcio
La GLAAD ¢és I’alianca de gais i lesbianes contra la difamacio, fundada al 1985 a Nova
York, com una eina de protesta, perqué les persones del col-lectiu LGTBIQ+
s’acostumaven a representar dins arquetips molt marcats, en el cas de les persones
transexuals, queer o drag, emmarcats per exemple dins el rol de victima, dolents o motiu
de burla (Otero Vazquez, 2019).

En I’actualitat dins dels estudis i articles de GLAAD es parla sobre la representacio del
col-lectiu a la ficcid, en un d’aquests es centren en la televisié Espanyola, 1 afirmen que
“frustrats veuen com segueixen els mateixos patrons que a la década dels anys setanta,
han observat que hi ha una falta d’inclusio dels personatges LGTBIQ+, que dels dinou
personatges tretze son homes gais, tres dones lesbianes i dos dones bisexuals, pero que
en cap cas hi ha la inclusio de personatges trans. A més també s’esmenta que hi ha una

inconsisténcia a [’hora de comunicar les orientacions sexuals o identitats de geénere dels
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personatges, a més d’utilitzar la bisexualitat com a generador de contingut sexual, i
promoure el clixé de la promiscuitat dins el col-lectiu, donat que de dinou personatges
només dos es trobaven dins una relacid estable, i s’afegeix la poca representacio de

persones racialitzades i discapacitades. (Goodman, 2017).

Tot i que avui dia hi ha un augment de personatges de diferents orientacions i identitats
sexuals, no son suficients per arribar a una inclusio total dins dels productes audiovisuals.
Cal esmentar que la plataforma VOD (Video on Demand), que més inclou a les seves
trames dins les elaboracions de produccio propia és Netflix, amb un augment de trenta
tres personatges a I’any 2015/2016, respecte 1’any anterior, i un total de cent vint-i-un

personatges del col-lectiu LGBTIQ+ (Luna Florit, 2013).

3.2.3.1 Recomanacions sobre persones LGBTIQ+ als mitjans de comunicacio

El Consell Audiovisual de Catalunya (CAC) elabora recomanacions sobre diverses
tematiques i col-lectius per tal de fer una representacié curosa pel que fa a la ficcid o
utilitzar termes adequats a I’hora de transmetre una informaci6. (de & de Catalunya,
2017).

En aquest cas recull recomanacions pel tractament de persones LGTBIQ+, en relacio al

llenguatge son textualment els seguents:

- Utilitzar un llenguatge inclusiu sense expressions discriminades ni
ridiculitzadores

- Coneixer 1 emprar acuradament els conceptes d’identitat de génere i orientacio
sexual i afectiva

- Visibilitzar dones i homes transgenere i respectar 1’0s del génere escollit

- No tractar la transidentitat i la intersexualitat com a patologies

- Donar visibilitat a les persones LGBTIQ+ infrarepresentades

- Emprar un llenguatge precis i un to neutre que no permeti dobles lectures

- Fer servir un tracte normalitzar i no indicar la condicié de la persona LGBTIQ+

si no es requereix per comprendre el missatge

A més, tambe hi ha recomanacions explicitament destinades per aquelles produccions que

tenen a veure amb ficcid, entreteniment i publicitat, que sén les segiients:



Creacio d’una ficcio seriada ambientada a un bar Drag Queen 28

1. Impulsar la preséncia normalitzada de les persones LGTBIQ+ com a
personatges de ficcid, publicitat i entreteniment.
Aquesta recomanacio serveix per utilitzar la gran (i petita) pantalla com a eina
contra la discriminacid, ja que 1’objectiu €s reproduir realitats de manera

versemblant, per tant és necessari incloure al col-lectiu per tal de donar visibilitat.

2. Rebutjar representacions estereotipades i simplistes
Fa referéncia a la utilitzaci6 d’estereotips com gais atractius amb un gran poder
adquisitiu, o lesbianes d’aspecte deixat i trets masculins, entre d’altres, per tal de
reproduir diferents models (procedeéncia, edat, nivell adquisitiu...) a 1’hora

d’integrar les persones LGTBIQ+ dins la ficci6 o publicitat.

3. Mostrar la diversitat de families existents a la societat
Deixar de representar el concepte de familia com a un tnic model format per una

mare, un pare i els seus descendents, siné mostrar nous models familiars.

4. Trobar P’equilibri entre els limits de I’humor i el respecte a les persones del
col-lectiu
S’ha de tenir responsabilitat pel que fa a I’humor quan el focus és el col-lectiu
LGBTIQ+, jaque s’ha de tenir present que és un col-lectiu discriminat, fer humor
1 tractar tematiques del col-lectiu amb satira o ironia és sinonim d’una societat

avancada, pero en consequéncia pot ofendre.

5. Fer que els personatges intolerants siguin un motor per la reflexio
Si dins una trama té cabuda un personatge intolerant amb el col-lectiu, també és
recomanable que dins la mateixa narracid s’inclogui punts que afavoreixin la

reflexid, a més de la no validacié d’aquests comportaments.

3.2.4 El col-lectiu LGTBIQ+ i les xarxes socials
El col-lectiu LGTBIQ+ ha hagut de lidiar amb odi rebut per part de la societat, sovint
identificada en ideologies concretes, com és el pensament de dretes, el franquisme, el
feixisme o en el cas de les drag queen i persones transsexuals, part del feminisme més

radical.
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No obstant, amb les xarxes socials tot i que el col-lectiu segueix rebent odi, també hi ha
comunitat a més d’enginy per resignificar conceptes creats per fer mal. Com ja ha passat
amb paraules com queer, marica o bollera; dins les xarxes socials també es poden trobar
exemples d’apropiacio i resignificacio, com el cas de “Gaysper”, una icona utilitzada pel
partit Espanyol d’ultradreta Vox, on es va utilitzar dita icona per assenyalar als “enemics
del partit” on figurava aquest en concret, i que el col-lectiu va adoptar com a simbol i es

va acabar viralitzant a base de mems, i per tant resinificant. (Bonfill et al., 2021).

Per tant les xarxes socials també es poden entendre com a una eina de resisténcia, a més

d’utilitzar-les com a eina divulgativa a través d’experiéncies personals.
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3.3 Drag Queen

3.3.1 Breu recorregut historic sobrer la influencia de les drag queen.
En aquesta seccio es fa un recull de I’impacte drag o fets relacionats amb el drag queen
des d’una perspectiva historica per Simon Doonan, ja que tot i que avui dia es tingui en
ment el concepte drag queen i sigui tema d’actualitat, ha existit al llarg de la historia.
(Doonan, 2019)
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Mitologia grega

Doonan esmenta que I’arc historic es remunta a la mitologia grega, on es remarca

diferents deitats relacionades amb el que avui dia coneixem com a queer o drag,

El rei Teseu d’Atenes quan era petit semblava una nena i reien d’ell, 1’autor del llibre
remarca que moltes persones s’han trobat en aquesta situacio. Aixi doncs va ser el focus
de mofes per no correspondre al que socialment s’esperava, una semblanca fisica al

génere que va ser assignat al néixer.

També altres personatges com la deessa Atenea, nascuda amb cap d’home i armadura
sobre del vestit, Aquil-les, el fort guerrer que vestia com una dona per tal que Odisseu no
I’obligués a anar a lluitar a la guerra de Troia, Afrodita, a la illa de Xipre adorada com a
dona barbuda, o el cas de Tiresies, castigat per la deessa Hera, que el va convertir en dona

durant set anys.

Egipte

Durant el s. XVa.C a Egipte era molt freqiient 1’androginisme, €s el cas de la reina
Hatshpsut. Com no havia codis de vestimenta per les dones, ella vestia faldilla, la corona

del rei i una barba postissa.

Als anys 3.000 a.C, va ser I’¢poca de Tutankamon, Cleopatra i Nefertiti, on predominava
I’excés d’or, els ulls pintats i alts pentinats per ambdds generes, el que fa que aquest

glamur sigui totalment androgin i sense genere.

Civilitzacions antigues

El drag més enlla de ser un fenomen per I’admiracio i I’entreteniment, també representava
solucions en molts sentits, ¢és el cas dels nens que havien d’optar a ser reis, i que per tant
els feien passar per nenes a fi que no fossin assassinats. O pel contrari les nenes que eren
obligades a ser monges per tal de no ser violades, es feien passar per homes si no volien

que aquell fos el seu desti.
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Interpretacio (teatre)

Per parlar d’interpretaci6 es remunta a I’ Antiga Grécia on s’idolatrava als homes, per aixo
ells es dedicaven al teatre i a la interpretacio mentre les dones es quedaven a casa. Aixo

feia que els homes s’haguessin de transvestir per interpretar els papers femenins.

En aquella época cap actor podia ser estigmatitzat per realitzar papers femenins, ja que
les produccions estaven limitades a tres actors, aixi que un mateix actor era diferents

personatges d’ambdos geéneres.

Els romans van absorbir aquesta tradicio teatral, pero van realitzar algunes variacions,
decorats pintats, nuus, balls entre d’altres que només evocaven al vici i a la violéncia, a
més que els actors que havien d’interpretar papers femenins eren menyspreats, i molts

d’ells eren esclaus que si ho feien malament serien castigats amb violéncia pels seus amos.

Per tant el drag roma estava associat a un entusiasme oprimit, i més tard durant el regnat
d’ Elagabalus, es relacionava el transvestisme amb I’horror, degut a que emperadors ho
utilitzaven per fer-se passar per prostitutes comuns o per “jugar a ser...” amb finalitats

negatives.

Durant la mateixa época, emperadors com Heliogabalo utilitzava el transvestisme de
manera intel-ligent, ja que feia espectacles erotics per entretenir als adversaris amb la

finalitat de enderrocar-los més endavant.

Renaixement

En aquesta epoca que prima el cristianisme, la figura de la dona i el transvestisme no era
allo idoni, per aquest motiu tot i ser un periode d’expressio creativa el drag va haver de

buscar refugi al teatre, i gracies a aix0 va aconseguir perdurar.

El tipus teatre de William Shakespeare, on els homes interpreten els papers femenins,
perd es fa de manera estilistica, aix0o vol dir de manera “realista”, per0 aquest tipus
d’interpretacions drag, desanima a I’audiéncia, i I’inic en el que es centra aquesta és en

saber que hi ha sota del vestit.
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Barroc

Agquesta etapa artistica evoca del s. XVII fins a finals del s. XVIII, on destacava
’ornamenta en 1’art i vestimenta, tant masculina com femenina. Es per aixo que es diu
que en aquesta época els homes van connectar amb la part més femenina, com ho va fer
Phelippe, duc d’Orleans, segon fill de Lluis XIII i Ana d’Austria. Tot i que el primer fill
que van tenir va ser educat per ser mes masculi i destacar en els camps de batalla, va ser

Phelippe qui ho va fer, ple de bijuteria i maquillatge.

En aquesta época tamb¢ destaca Chevalier d’Eon, diplomatic francés i espia de Lluis XV,
qui es considera el pioner del génere binari, el qual combinava vestits i vestimentes

militars.

Posteriorment a Europa, es va comencar a considerar un escandol tot el moviment drag,
gay i trans i per tant van comencar a ser perseguits pels llocs que freqlientaven per les
autoritats, amb castigs que podien implicar la mort, perd de manera “més lleu” la

humiliacié publica i I’empresonament.

Teatre Kabuki

Aquest tipus de teatre té els seus origens al Japo, al voltant del s. XV, i el seu significat
és “I’habilitat de cantar i ballar”. Als inicis els interprets eren homes i dones, pero
posteriorment es van expulsar a les dones d’aquest art, es va associar el génere femeni a
la prostitucid. Per aquest motiu els homes van acabar fent el papers d’ambdos geéneres

com a epoques anteriors.

Aquests grups exclusivament masculins (i joves) eren coneguts com “Wakushu”, i més
tard també van ser prohibits per interpretar els papers femenins de manera “irresistible”
per alguns homes. Aix0 va donar peu als “Yaro”, que eren els grups d’homes d’edat més
avancada, amb aix0 també es va crear una nova representacié femenina meés estilitzada.
Les normes, gests, vestimenta, maquillatge i veu es van canonitzar al s. XVIII, i s’ instruia

als actors per actuar com a tal a la seva vida quotidiana.

A DPany 1914 les dones poden tornar a actuar, i es funden les primeres companyies
exclusivament femenines conegudes com ‘“Takarazuka Revue”, que aborden el genere
amb total rebuig cap a I’hetero-normativitat. Amb aquestes companyies apareix també el

paper de les “otokoyaku” que son les dones que interpreten els papers masculins.
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Per tant des del teatre Kabuki, el que es podria anomenar drag queen, era conegut com a

Wakurshu (joves) o Yaro (edat més adulta) i al drag king com a “otokoyaku”.

Epoca moderna i postmoderna

A finals del s. XIX comenca I’época moderna del drag, al 1890, I’epoca Malva, el
fenomen drag va comencar a tenir una reputacid, i va anar passant per diversos
moviments, on cada determinat temps, es buscava inspiracié d’altres époques per als seus

personatges i els seus shows.

En D’actualitat es remarca que les persones que es dediquen al drag i les persones trans,
al llarg de la historia han estat vulnerables al context i la politica del moment, i 1’autor

exposa que actualment suposa una utopia progressista que vol que duri eternament.

3.3.2 Inicis del moviment (época contemporania)
De manera breu, els inicis del moviment de les Drag Queen comenca pel seu concepte,
originari de Regne Unit durant la segona meitat del segle dinou, i es fa en clau
d’interpretacid comica, per tal de burlar els rols de genere i el convencionalisme social

entes per la societat.

Aquest art performatiu agafa forca durant la Guerra de Successio (1861 a 1865) a Nord
Ameérica, on de manera facil es pot trobar espectacles d’aquesta mena dins el mén del

burlesques (espectacles centrats en la parodia, en base la ridiculitzacié d’un tema).(Loli,

2017).

Els espectacles drag al llarg del temps sempre han estat presents amb més o menys forca,
perd cobren protagonisme (al 1900 i durant la década dels 60 i 70) amb 1’aparicié de
I’estetica camp, que basa la manera de vestir i maquillar en allo exuberant i exagerat
arribant potser a catalogar-se com a lleig, i amb la finalitat de fer parodia.(Cricuolo,
2021).
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3.3.3 El fenomen drag a I’actualitat, RuPaul’s
Si es parla del moviment Drag Queen en els darrers anys i actualitat, és fonamental
esmentar la figura de RuPaul, Andre Charles, una de les drags més famosa d’Estats Units,

una icona,, sent la primera en apareixer a un espot publicitari. (Mendezu Rosas, 2020).

L’autora del mateix article esmenta que RuPaul crea un personatge atrevit i fort, a més de
bonica i negra, pero el mateix RuPaul diu que ell no busca la representacio femenina, sind
la representaci6 d’una drag, ja que les dones no es vesteixen aixi, només una drag queen
es vesteix aixi. Sobre la creaci6 del seu alter ego ell diu “Tot és drag, només que la meva

és més glamurosa” (Amanajas. P.19. 2016).

Awvui dia la cultura drag ha anat sent cada cop més present, sobretot a Estats Units,
destacant Nova York o Los Angeles gracies a 1’emissio6 del programa RuPaul’s Drag Race
(RuPaul’s, 2009), perd I’expansié de I’emissio del programa també ha fet que aquesta
cultura arreli a altres paisos, com poden ser Brasil, Xile o Per( dins Llatinoamerica
(Mendezu Rosas, 2020).

Aquesta influéncia arriba a Espanya, amb 1’emissi6 del mateix format produit a Espanya,
amb drags i un jurat conegut per 1’audiéncia, i segons fonts del diari EI Confidencial,
RuPaul’s Drag Race Espanya, es prepara per una propera temporada degut a la rebuda
que ha tingut per ’audiéncia. (“Drag Race Espafia” Supera La Prueba: Atresmedia Ya

Prepara La Segunda Temporada, n.d.).

Per tant RuPaul’s a part de ser una icona del drag, també ¢és la cara visible del moviment,

1 part del fet de ’auge d’aquest en I’actualitat.

3.3.4 Expressio drag (fisica)
La finalitat de les performance o espectacles Drag és la transformacié d’un cos entés com
a masculi per un femeni (en el cas de les Drag Queen o viceversa en el cas de les Drag
King) arribant a I’exageracid, amb una finalitat comica. Aixd és possible gracies a la
creaci6 d’un personatge, al que també s’anomena alter ego on les caracteristiques son les

seguents:

En alguns casos destaca la imitacid, on es fan passar per personatges publics o
celebritats. S’accentuen les maneres d’expressio (fisica i parlada) 1 la moda, sovint

exuberant.
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En el cas de les drag és molt important el maquillatge, per molts considerats un art, ja que
a banda d’una transformacio total del rostre, tambe té com a objectiu ressaltar aquelles
parts que son considerades sensuals, com els llavis i els ulls, per aquest motiu, a banda de

que per les representacions teatrals és necessari, el maquillatge ha de ser molt vistos i
exagerat.

Finalment, com s’ha esmentat anteriorment, el vestuari és exuberant, i també fonamental,
I serveix per expressar de manera fisica la personalitat del personatge creat de ma(;,Qué
Es Drag Queen? - Su Definicion Y Significado [2021], n.d.)- Su Definicién Y Significado
[2021], n.d.).
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4. Analisi de referents

4.1 Espais

En aquest espai dins de referents s’expliquen dos tipus de referéncies, aquelles que
formen part d’espais existents, i altres espais que han estat creats de manera ficticia i que

per tant interessa 1’estética, i la construccié de 1’espai.

4.1.1 Reals

Les referencies dels espais reals, tenen a veure principalment amb bars que es troben dins
I’area metropolitana de Barcelona, a I’Eixample, o també anomenada “Gaixapmle” on
és facil trobar bars de qualsevol tematica LGBTIQ+; pel tema que ocupa aquest treball,

les dues referéncies en relacio a I’espai son les segiients: ¢

Priscila Café
El bar Priscila Café ¢és la principal inspiraciéo per la creacid d’aquest projecte. La
referéncia d’aquest espai per recrear la ficcid; en primer lloc és la decoracid, ja que esta

decorat com si fos una perruqueria, espai també utilitzat popularment per xafardejar.

Aquesta idea en relacié a ’ambientacid, és un fet interessant alhora de construir un lloc
dins la historia. On els personatges, quan no es trobin actuant, el puguin fer seu utilitzant-

lo com a zona de tertdlia.

Alhora Priscila Café també és un referent, més enlla de 1’espai per la familiaritat que
evoca, i les moltes activitats que es fan al negoci per tal de crear comunitat. Un bar que
en comptes de projectar el futbol, crea sessions de visionats conjunts de Drag Race

Espanya amb les Drag Queens del local comentant cada episodi.

G % 4 “

—

4.1 Priscila local. Font: Web Priscila Café Bar. 4.2 Priscila. Bingo i show. Font: Web
(n.d) Priscila Café Bar. (n.d)
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Believe Club
El Believe Club de Barcelona és referéncia per la seva férmula, ja que hi ha dies que és
una discoteca i altres que és un espai on es desenvolupen Drag Shows, que és el que

desperta I’interés com a referéncia, un espai dedicat a aquest tipus d’espectacles.

4.1.2 Ficticis

Cabaret. Merli Sapere Aude

Aquest espai fictici creat per la segons
temporada de la série Merli Sapere Aude
(Lozano, 2021) on el protagonista acaba
treballant, a més de coneixent un nou mon i
uns personatges que el fan coneixer mes a si
mateix. Aquest espai és una referencia per la

disposicio dels elements, com esta distribuit,

i i ules rodones on ,
un escenari al fons i tot de ta 4.3 Merli Sapere Aude.(2021) Cabaret. Font:

els assistents es distribueixen al voltant d’elles. Fotogramas.

Festa. Euphoria
L’ultim espai que és una referéncia pel

projecte és el tractament d’1matge 1 de 1’espai
a ’esdeveniment del ball de fi de curs de la
série Euphoria (Levinson, 2019), on tot i que
I’espai és molt fosc i fred, els personatges

sempre tenen llum i sén calids, per tant

ressalten molt més a comparaci6 amb el

40.4 Euphoria, ball de fi de curs. Font:
Formula TV (2019)

tractament de ’anterior espai fictici.

4.2 Personatges

Desglossant aquest apartat hi ha dos tipus de referents en relacio als personatges, els que

formen part del mén drag i els mateixos personatges dins el mén ordinari.
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4.2.1 Drag

Alaska

Maria Olvido Gara (1963) més coneguda com
Alaska, és un referent per aquest apartat per ser una
persona excentrica, sobretot durant els anys 80, on
succeia “La Movida”, i ser extravagant a I’hora de

vestir.

Tot i no ser drag, és un referent perqué es tracta
d’una persona transgressora per 1’época, i molt

lliure a ’hora de mostrar-se, caracteristiques que

) St 4 3_;' )
ovida

4.5 Alaska. Bandas de lam
(n.d) Font: Cronicajalisco

agradaria mostrar des d’un dels personatges, més

“punk” d’aquesta ficcio.

David Bowie

David Robert Jones (1947-2016), conegut com a
David Bowie, és un referent en aquest apartat per
la seva manera androgina de mostrar-se, impactant
per I’edat i va servir per visibilitzar I’expressio de

geénere.

Sobre la posada en escena i ’actuacié de Bowie,
es descriu com a “una actitud luxuriosa i
homoerotica, un vestuari androgen i atrevit, una
escenografia futurista que al-ludeix al cosmos,
unes lletres excitants i uns ritmes salvatgement g S b
atrevits” (Vicente Marinas, 2017). 4.6 Bowie with cigarrette (173).

Font: Viste la calle.
Per tant és una referéncia tant per la posada en

escena futurista com per la seva persona, i es pretén construir un personatge amb la
capacitat de generar tanta controvérsia al pablic com ho fa Bowie, i generi als espectadors

questions sobre génere.



Creacio d’una ficcio seriada ambientada a un bar Drag Queen

40

Estrella Xtravaganza

Estrella neix al 2015, posteriorment adopta el
nom i cognom d’Estrella Xtravaganza, és un
referent per la seva alegria i manera de
desenfadada de mostrar-se 1 fer riure als
demés, com ella mateixa es descriu durant una
entrevista; “barriobajera,  dicharachera,
divertida y muy graciosa”’(del Rio & Galan,

2019).

Es una comedy queen coneguda dins ’escena
drag a Barcelona, i per les parodies comiques
musicals que realitza al Priscila Café bar, i
aquest show també ¢€s un referent a 1’hora de

definir i crear ’estil de cada personatge.

Divine
Divine és el nom drag de Harris Glenn

Milstead (1945),

projecte i tota la cultura drag, ja que de la ma

un referent per aquest
de John Waters com a director va actuar a
moltes pel-licules de ’autor, fent-se coneixer

com a Divine. .

Tal com s’explica a | am Divine (Shwarz
2013)

transvestisme

Jeffrey, va amb el
de

concursos, pero finalment s’ho va prendre com

comencar

manera seriosa fent
una burla cap a aquests concursos i vestia com
volia, fins a crear el seu propi personatge, i tot
sortir de la norma social va ser acceptada i

aclamada pel public.

4.7 Estrella Xtravaganza. (2021).
Font:Metal Magazine

4.8 Lady Divine during Birthday
Celebration for Grace Jones at Xenon
Disco in New York City (1978). Font:
Vintage Everyday.
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Divine és un referent pel seu personatge, la vulgaritat, el desvergonyiment i per trencar
tabus i normes respecte el cos, amb el que socialment es considera adequat que vesteixi

una persona grassa

Es aquesta personalitat forta, que obvia el que marca la societat, el que es vol adoptar per

als personatges d’aquest projecte.

4.2.2 Ordinaris

Eric Effiong. Sex Education

Eric Effiong és un noi cis génere
racialitzat, que forma part de I’elenc de
protagonistes de Sex Education (2019).
Eric és un noi optimista, alegre, viu i
extravagant, també és molt extravertit i
sembla que no li importa el que pensin els

demés si ell és felic.

Aquest personatge prové d’una familia

religiosa nigeriana, i la seva orientacio

4.9 Eric Effiong (n.d). Font: Sensacine sexual és cap als homes.

Mexic.

La seva familia ho porta bé, menys quan ha de viatjar a Africa, que el fan ser discret i que
intenti amagar la seva orientacid, perque aquest personatge principal, arquetipicament, té

“ploma”.

Per tant Eric és un referent per a la reflexid dels arquetips cap a les persones homosexuals,
1 el genere fluid, ja que perque un home mostri trets que socialment s’associen a allo
femeni, no deixa de ser un home. Alhora també és una finestra a la reflexio entre la religio

i la orientacio sexual.
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Pol Rubio. Merli Sapere Aude

_ Pol Rubio és un noi jove cis genere, el
protagonista de Merli. Sapere Aude
(2019). Els trets a destacar de la seva
personalitat son la “xuleria”,
I’egocentrisme, 1’orgull, i alhora també

la sensibilitat.

Es obertament bisexual i amb certs

estereotips del que socialment s’entén

com a masculi, aquest tret és important

perqué no ¢és I’arquetip que la societat

4.10 Pol R!Jbio' Imatges_episjc,’di 3. (n.d). (generalitzant), espera d’una persona no
Font: Movistar+ comunicacio.
heterosexual.

Per tant aquest referent, amb aquestes caracteristiques, és imprescindible per parlar sobre

inclinacid sexual, i expectatives socials segons el genere i orientacid sexual.

Mario Vaquerizo
Mario Vaquerizo (1956), és una persona real i no

una creacio per a una ficcio, pero tot i aixi, €s una
referéncia de rellevancia, ja que és un home cis,
heterosexual, la seva manera de ser té
comportaments que socialment es llegeixen com a
femenins, cosa que porta a la societat,

possiblement a llegir-lo com a home homosexual.

Per tant és un referent per aquest projecte perque
la seva manera de ser i expressar-se posa en

disputa el que socialment s’entén com a allo

femeni i masculi, en relaci6 al génere i a la 3ers I E.\
) LV

orientacio sexual. Per tant és una inspiracio a

4.11 Mario Vaquerizo (n.d). Font:

I’hora de crear personatges que no encaixin amb |MBd

els arquetips que la societat esta acostumada.
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4.3 Narrativa

Skam Espanya

Skam (Adem, 2018), una serie amb diverses versions i adaptacions segons el pais. La
versié Espanyola s’emet per primera vegada al 2018, i es pren com a referent degut a la
manera que té d’endinsar a 1’espectador dins la vida de cada protagonista. Aixo es degut
a que Skam enfoca cada temporada a una protagonista en concret, per tant 1’espectador
pot focalitzar I’atenci6 a cada una i congixer a fons la vida i les preocupacions d’aquestes,
aixi veient també 1’arc de transformacio de cadascuna per separat i veure com

interfereixen les unes a les vides de les altres.

Euphoria

Euphoria (Levinson, 2019), és un referent narratiu pel tractament del personatge de Jules

Vaughn i les trames on és implicada.

Jules és una noia transsexual i lluny de les trames que protagonitzen els personatges
transsexuals, que sovint sén relacionades amb el fet de no ser persones cis génere; aquesta
protagonitza trames totalment independents d’aix0, perd no obstant si que fan saber a

I’espectador que la Jules de petita era un noi, pero de manera superficial.

Boonding

Bonding (Doyle, 2019), es una série que explica la historia d’una noia que durant el dia
estudia psicologia i per la nit treballa com a dominatrix, i per tant es un referent pel

desdoblament d’un mateix personatge cap a dos estils de vida diferents, pero no excloents.

Alhora també és un referent per I’ambientacié d’aquests dos espais, ja que el seu dia a dia

és ambientada de manera natural i versemblant, mentre que la nit és artificial.
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5. Definicié d’objectius i abast

5.1 Objectius principals

L’objectiu principal que mou aquest treball és crear una serie de ficcid i escriure el guio
de I’episodi pilot, amb la finalitat de visibilitzar una part del col-lectiu LGBTIQ+, les
drag queens. | de manera indirecta treballar sobre els arquetips, I’imaginari col-lectiu i

la realitat, per tal de fer parodia i sortir d’ells.

El segon objectiu principal del projecte és estudiar diversos subgéneres de ficcid
relacionats amb la comedia, i veure 1’evolucié d’aquesta i les seves hibridacions en els
darrers anys, per tal de conéixer bé el genere de la comedia i construir la série en vers les

normes d’aquest o bé crear un nou format.

5.2 Objectius secundaris

El primer objectiu secundari és investigar sobre les relacions humanes, comportaments i
les seves consequiéncies amb motiu de sensibilitzar sobre els com afecten inputs externs

a una mateix, fent-ho possible a través de les interaccions de personatges.

El segon objectiu secundari €s crear diversos personatges psicologicament prou rics com
per ser interessants per si mateixos, ja que hi ha la intencié de construir una comedia

coral on diversos personatges tenen el mateix protagonisme.

Finalment hi ha I’objectiu de narrar histories amb clau d’humor, per tant estudiar aquest
to amb motiu de coneixer els seus limits i explorar el génere de la comeédia, a fi de fer

riure a I’espectador al marge del fisic dels personatges i els arquetips establerts en aquests.

5.3 Abast

Finalment és possible arribar a aquests objectius per mitja de ’abast, que des d’aquest
projecte es pretén crear uns personatges, amb especial émfasi a la psicologia dels

mateixos, un guio i una biblia de projecte.
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6. Metodologia

6.1 Punt de partida

En aquest apartat s’explica la metodologia que es duu a terme tenint en compte 1’abast
d’aquest projecte de fi de grau aplicat, el guid de I’episodi pilot i la biblia de venta d’

historia transcorre dins un bar drag queen.

En primer lloc parlar del pas previ, I’origen de la idea, aquesta neix visitant bars amb
show drag a Barcelona, el primer pas del procés creatiu. Acte seguit per tal de crear una
historia i uns personatges versemblants, es busca informacié sobre aquest tema, per mitja
de llibres i articles (sobre tematica queer, historia drag, transformisme...), i alhora
visionant contingut audiovisual ja creat en relacié a aquesta tematica. Finalment també
s’obté informacié mitjancant el boca a boca, parlant amb persones que formen part

d’aquest entorn o bé properes al fenomen d’estudi.

Un cop es té prou informacid i material per iniciar la creacié de personatges (que
interpreten un personatge) “drag”, també es crea una altra cara dels personatges, com son
guan no es troben actuant, per tant cal aprofundir mitjancant lectures de diverses fonts

sobre la psicologia de personatges.

Tanmateix també s’ha de tenir en compte en quin format es vol explicar la historia, per
tant finalitzada aquesta primera part, és necessari fer recerca sobre la comedia, els
subgéneres i hibridacions, per tant ’evolucio en els darrers anys, i readaptar el format a
la manera d’explicar aquest projecte, i fer un petit estudi sobre I’humor, quin tipus

d’humor encaixaria en aquesta série, i quins son els limits.

6.2 Biblia

Abans d’escriure el guio, es procedeix a fer les primeres pinzellades de la biblia escrivint
una primera sinopsi i linia argumental, tot seguit es busca el to de la serie i el tipus de

tractament narratiu.

Quan les idees sobre la sinopsi i la linia argumental comencen a ser clares i tenint en
compte 1’estudi previ, s’acaba de construir els personatges i es defineixen, revisant els

apunts del pas anterior sobre la creacio de personatges.
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Finalment per tenir en ment 1’espai on succeira es comenga a pensar en localitzacions o
definicio de I’espai, aix0 es fa tornant a visitar racons que poden ser inspiradors. Alhora
també ¢€s important definir el com s’explicara aquesta historia en termes de realitzacio, el
tractament audiovisual, per aquest aspecte en concret, pero també en molts altres, és

important tenir clar els referents.

Cal esmentar que per aquesta elaboracidé de la biblia €s necessari tenir a 1’abast un
software de maquetacio, el més optim per I’elaboraci6 seria utilitzar Adobe InDesign,
pero al ser un software de pagament, es duu a terme amb Canva (Word. Inc, 2012), una

plataforma que permet crear i maquetar documents online d’us freemium.

6.3 Guio

Aquest ultim apartat de metodologia 1’ocupa I’escriptura del gui6 de 1’episodi pilot, pel
que ¢és necessari crear la trama d’aquest, aixo es fa a base d’escriure moltes possibles
trames, fins que sorgeixi una prou ferma que permeti anar mollejant-la fins que sigui
solida. Un cop tenint aquesta trama principal creada, es construeixen les trames
secundaries, en les que s’ha de tenir molt present el caracter dels personatges i possibles

inputs externs, per fer aixo s’utilitza de nou el procediment per la creacid de la trama.

Finalment s’escriu una primera versio de I’escaleta, de manera sequencial per
posteriorment escriure els dialegs, on el procediment personal és escriure en post-its les
accions importants que apareixeran a 1’episodi pilot, i anar canviant les posicions
d’aquests per tal d’aclarir en quin ordre s’explica la historia. Un cop hi ha una versio de
I’escaleta definida es comenga a escriure els dialegs, i per tant es té la primera versio de

guid. Aquest procediment es repeteix algunes vegades fins arribar a una versio definitiva.

Per aquest ltim apartat es necessari un software d’escriptura de guions, aquest és Celtx
(Greyfirst Corporation, 2012) ja que permet escriure guions amb els formalismes

professionals de manera gratuita.

6.4 Intencions

Si es tingués la possibilitat de fer real aquesta série, i per tant comencar la fase de

produccio, hi ha la intencié d’una revisi6 de guid i argument prévia per part de persones
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que es dediquen al drag, i que per tant hi hagi un feedback en motiu de no ferir sensibilitats
de persones que es dediquen aix0. També es pretén que sigui una ficcié on el casting
estigui integrat per artistes drag queen de Barcelona o voltants, per tal de donar visibilitat

1 veu a aquest art enfocat a I’entreteniment.
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7. Pla de viabilitat

7.1 Plade treball i cronograma

Per tal de realitzar aquest projecte dins el termini establert, s’ha realitzat un diagrama de
Gantt en el que es pot veure que els mesos han estat dividits per setmanes en la fila
superior, les setmanes marcades en vermell sén les que tenen dates especifiques
d’entrega, mentre que a la columna esquerra s’han marcat les fites i feines a fer dins un

termini establert.

En primer lloc, les tres primeres tasques son la cerca d’informacio, que tot i que també es
fa préviament, es pretén acabar de consolidar els conceptes per tal d’obtenir coneixement

i buscar inspiracio.

Un cop fet aix0 es comenca a crear personatges durant dues setmanes, simultaniament
una setmana després de comencar-los, es comenca a fer el plantejament de la sinopsi i la
linia argumental, aixo coincideix amb el plantejament del to i tractament narratiu, que es

fa durant una setmana.

Durant dues setmanes es planteja el tractament audiovisual, rescatant idees de la primera

fase, mentre s’acaba de perfilar als personatges definitivament.

Un cop tenint els personatges clars es crea la trama principal de la historia, i un cop

finalitzada es procedeix a la creacio de trames secundaries.

En aquest moment es crea 1’escaleta d’aquest primer pilot, un procés que pot semblar
llarg ja que perdura tres setmanes, aix0 és degut a les possibles variacions i versions que
es poden crear i les dificultats d’obtenir una versio final clara. Un cop es té, es comenca
a escriure durant quatre setmanes 1’episodi pilot, també és un procés llarg perque sera
necessari molt feedback i per tant molts canvis, pel que s’ha de tenir en compte que es

creen varies versions.

Finalment, quan hi ha I’obra llesta, s’acaba de perfilar la biblia, un cop fet entra en joc la
maquetacio, on hi ha les parts més rellevants del projecte, que conclou amb el guié de
I’episodi pilot al final. Aquest procés té una durada aproximada de dues setmanes, pero
s’afegeix una tercera per possibles modificacions abans de 1’entrega final la setmana

seguent.
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GENER FEBRER MARG  ABRIL  MAIG  JUNY
1 2 34 13803 4 1234 128212321303 4

Cerca sobre el tema
Cerca d'antecedents
Cerca sobre sitcoms
Creacio de personatges
Sinopsi i linia argumental
To i tractament narratiu
Tractament audiovisual
Definir personatges
Trama principal

Trames secundaries
Escaleta

Escriptura de guio
Maquetacio de la biblia

Taula 3. Cronograma

7.2 Aspectes legals

L’abast d’aquest projecte no té implicits aspectes legals mentre es duu a terme el projecte,
pero si que es pot contemplar la opcidé d’un cop realitzada la biblia i el gui6 de 1’episodi
pilot el registre de 1’obra realitzada al Registre de la Propietat Intel-lectual i a la Societat
General d’Autors i Editors (SGAE).

7.3 Pressupost

Dins aquest apartat s’exposa el pressupost del projecte a realitzar. Forma part de la
preproduccid i conté el sou d’un guionista (2017), la persona que escriu el pilot, amb una
duracié de quatre setmanes. La quantia d’aquest sou és el que s’ha establert des de I’acord
del sindicat de guionistes d’Espanya, Autors Literaris de Mitjans Audiovisuals (ALMA),
on esmenta el sou mensual d’un guionista segons el tipus de producci6 a la que treballa,
en aquest cas es tracta de ficcio, i un possible pressupost inferior a 300.000 euros i
superior a 5.000 euros per episodi, al tractar-se de quatre setmanes de treball, es compta

amb la mensualitat completa.

En aquest pressupost també es té present els registres de 1’obra un cop aquesta estigui

finalitzada, tant a la Propietat Intel-lectual com a SGAE.
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A continuacid s’esmenta 1’amortitzacié de I’ordinador, tenint en compte que la vida util
d’aquest és de quatre anys, es divideix el preu del producte per obtenir el preu per setmana

i es multiplica per 24 setmanes, el temps corresponent a 1’elaboracio del projecte.

Finalment es t¢ en compte els oftwares que s’utilitzen per elaborar el gui6 i la biblia tot i

que el cost sigui 0.

Quantitat Setmanes Preu/Unitat Subtotal ss TOTAL
Cap.1. Recursos humans
Guionista 1 4 546 2,187 410 2,597
Cap 2. Registres
SAGE 1 15 15 15
Propietat Intel-lectual 1 131 131 131
Cap 3. Recursos técnics
Ordinador 1 24 1200 150 150
Cap 4. Softwares
Celtx 1 4 0 0 0
Canva 1 3 0 0 0
TOTAL 2,775

Taula 4. Pressupost
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8. Conclusions

Per finalitzar aquest treball de fi de grau, s’exposa les conclusions extretes de 1’elaboracio

del mateix.

8.1 Sobre les drag queens i el col-lectiu LGTBIQ+

A partir de I’objectiu principal, la creacioé d’una serie de ficci6 per tal de mostrar una part
del col-lectiu LGTBIQ+, les drag queen, s’ha de de fer esmena a que poc a poc aquesta
tematica va tenint més repercussio, sobretot arrel del fenomen RuPaul’s, i per tant esta
deixant de ser estigmatitzat i més visibilitzat. No obstant hi ha manca d’informacio6 sobre
les drag queens, sobretot en llengua hispana, una mostra del poc interes al llarg de la
historia, i fa pensar que encara queda molt per fer perque hi hagi ple coneixement sobre

els origens i la preséncia d’aquestes, sobretot al llarg de la historia.

En relacié al col-lectiu LGTBIQ+ en general, encara hi ha poca representacio, segons els
estudis realitzats per GLAAD, i aquesta representacié no sempre és afavoridora cap a
aquesta part de la societat. Per tant és necessari que les noves creacions no contribueixin
a estigmes o arquetips relacionats, tal i com es recomana al CCMA sobre la representacio

als mitjans, ampliable a la ficcid.

8.2 Sobre els genere de la comédia

Pel que fa al génere de la comeédia i als formats de ficcid a les séries, esta en creixement,
donat que hi ha uns formats establerts, i a partir d’hibridacions, com el cas de les
dramedies, van apareixent de nous, per tant es podria dir que es un génere facil d’hibridar,

amb llibertat a les noves creacions.

A partir de la cerca de formats, dels limits 1 d’alguns tipus d’humor, la conclusié es que
hi ha molts tipus d’humor, 1 per molt que es vulgui arribar a un humor facil, resulta un
tipus d’escriptura intel-ligent, en la que es té molt present a I’espectador per tal d’assolir

I’objectiu del guio.
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8.3 Personatges i relacions humanes
Els objectius secundaris tenen molt a veure amb la representacio dels personatges i les
relacions humanes, i tots ells han sigut assolits a I’hora de dur a terme la part practica

d’aquest treball.

En primer lloc les relacions humanes han sigut explorades a través de la creacié de
personatges prou diferents, aixi I’acci6 d’alga d’una determinada manera té prou impacte
en una altra persona només pel fet de ser diferents psicologicament. D’una altra manera
també s’assoleix amb personatges que viuen un mateix context, perd ho porten de

maneres totalment diferents.
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1.4 Escaleta “El Dragonas”

SSCALETA ERISODIO 1.

1. El Dragonas en pleno apogeo, entra Mel en el local, habla con NIt v le pregunta
sobre el trabajo. Mel busca a “La Dragona”

2. Mel se encuentra con “La Dragona®, le dice que vaya al dia siguiente a las 17h
con su personaje Drag.

3. Mel al dia siguiente realiza su show. Antonio la contrata v Mel pregunta sobre el
tiempo que hace que esta abierto.

4. Antonio empieza a contar la historia del bar

5. Dragonas 1985, Antonio joven, con 27 afios entra a un local en el gque no hay
practicamente nada con el casero, se lo gueda.

&. El mismo bar ya reformado vy amueblado, gente en el interior, un joven Paul
tontea con Antonio, en ese MOoMento camarers, junto a dos camareras mas.

7. Chicos entrando al local insultando a los clientes, la gente se asusta y les increpa
también.

B. Chicos pintando la fachada del local.

4. Antonio en el local, menos gente, hablando con Paul, Antonio esta preocupado.
Yuelven los mismos chicos y rompen mobiliario del local. Algunes se enfrentan a
gllos. Llaman a la policia.

10. Paul ayuda a Antonio a pintarlo todo, llaman a amigos que les ayudan también.
Paul le cuenta a Antonio gue es gerfarmer, Drag v le pregunta si podria actuar,
Antonio le cuenta gque &l también esta interesado por el mundo del Drag y que
podria ser una buena idea para reinventar el local.

11. Todos antes de abrir escuchan la historia que cuenta Antonio, se estremecen y
Rai se enfada, recuerda unos altercados gue hubo en 2013 parecidos.

12. Dragonas 2019, Rai recibe un mensaje de Nif, gue le avisa de que les estan
increpando dentro del bar. Rai se enfada

13. Llega Rai con mas gente, echan a los chicos.

14. Antonio explica gue después de estos hechos desagradables, tanto trabajadores
como clientes se unieron Mas Que nunca, y por eso para €l, esto es su familia.

15. Se dirigen a su particular camerino, se visten para empezar €l show mientras
hablan de su vida, Mel les acompafia, y pregunta sobre zlguna habitacidn
disponible para entrar a vivir.

12. Escaleta V1. Font: Elaboracio propia (2022). Captura de pantalla.
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16.

17.

15.

ESCALETA FPISODIO 1

Barra dal Dragonas, bt estd sitviendo copas v Antomio sentado en la barra, hay

familianidad con los clisntes.

Show de las distintas Drags.

- Lady Leonarda con su show de comedia, muy baste pero todo el mundo =2 parte
con ella.

- Irs Exploziva baila de forma elegante pero con muchas ganas, la gente 1= zigns al
rollo.

- Cielo de cuere, mas de nochs, un pablico distinto. Show wn poco mas “hdonster”™
con atuendo dominzatrix e interaceidn con el pablico.

Se astin acabando da vestir de calls, Ban v Pablo sizuen magqmllados pero sa van asi,

rmientras que Joan pone mucho impetu en quitarse todo el magquillage.

Se despiden en la puerta v se van.

Antonie entrando en su caza, decorada de forma folelorica v muy recargada.

Anfonio ze sienta en el sofi mientras =a queja al zentarze.

Pablo llaza a zu pizo, gue lo comparts con tres personas mas, se llevan muy bien v lo

estaban ezperando para cenar.

Joan sube an ascenser, antizuo v elegante v mira con detalle que no tenga magullaje.

Joan entra a su caza, ds techo alto, mimimalizta v con gusto para la decoracion, sus

padres estan sentados en un larso =ofi, su madre le bz hacho la cona,

. Bai v it suben por una cussta del Carmel, llegan a su casa, que e encuentra en una

pequetia bajada antre hierbas. Estd reconstruida a mane por Rai.

. Anfonio acabando de cenar en la mesa del comedor, tiens muchas pastillas en la maza,

ze las toma v se quada mirando sus fotos de “La Dragona™.

. Flazhback da La Dragona de joven, donde se ve el mizmoe bar, 2 Antonio redeado de

gente v realizando su show.

. Pablo acabando de recoger loz platos, una de las comparieras le dice que tiene gqua dejar

el piso la zamana que viens por una oferta de trabajo en ofro sitio, 2 todos les :abe muy
mazl, va gue se lavaban muy bien.

. La compatiera dice que les ayudard a busear a ofra persona, todos sa mstalan

aplicaciones ¥ emplezan 3 buscar mientras “mamjezn” sobre la gents que van viendo
comao 51 fuera Tmder.

. Joan hzbla con sus padres, le preguntan que porgué llega tan tards v les muents, sizuen

haklando v su madre se da cuenta de que lleva purpurina, z2 rie v le hace zaber qua no
pasa nada =i zale o hace cualquier cosa, que va es mayor. Joan ze slenfe un poco
culpable. 5ava ala cama.

Bz v It en un sofi un poco destrozado, Bai le comanta a 1t que e han ofrecide un
contrate de jornada completa en 2] hosprtal ¥ no szbe que hacer, va que eso0 no va con
el. ust al ver que se enfada zl haklar da esto v que realmente ne =abe que hacer le
ACONSE)A qUe 58 VAVan 2 dormir.

Aptonio v Pable llzzan 2l Dragonas, tenen pintadas en la fachada v la cristalera petada.
En un primer momento se creen que les han entrado a robar, pero al entrar ven gue =ole
hav mas pintadas. Avizan a los demas por =1 pusden ir.

Llagan zl Dragonas. Fail esta fupigs:e, lo compara con distintos probleamas sociales, v
propone buscar quien ha sido, por 2l confrano Joan tisne miedo, ne quisre gue le paze
nada, no quiere que lo agredan, es su primer contacto con la realidad. Pablo opta per
denuneiar v Antonio por arreglarlo ¥ dejarlo estar, zabe que poca gente hard algo. Ante
tanta diverzidad de opintones hay ciarta dizputa v dizension, pero zcaban pomiéndoza
mzanos: a la obra para no ver mas su local (v para alguncs su hogar) asi.
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ESCALETA V3

[

Bamra del Dragonas, Lt estd sirviendo copas ¥ Antonio sentado en la barra, hay
familianidad con los clientes.

2. Lady Leonarda haciendo su goppedy, show, inferactuando con el piablico
3. Cielo 32 maquilla en &l camermo

4. Ins habla con clientes.

5. L PR

8.

B. Cielo tiene un Jazgk show m poco més ambigoo v gotico

9. Lady estd en la barra hablando con NIT

10. Inis fuera fomando preccupada, hasta que entra alguien ¥ se “transforma™ de repenta,
voelve a estar faliz.

11. Se estin acabando da vestir de calle, Rai v Pablo siguen magquillades pero e van asi,
mientras que Joan pene mucho impetu en quitarse todo el maguillaje.

12. Se despiden en la puerta ¥ se van.

13. Antonio entrando en su casa, decorada de forma folclarica v muy recargada.

4. Pable llega a casa, esti la cena hecha, muy bien elaborada, sus comparieros le esparan
para cenar

15. Joan llega a su porteria, de teche alto y elegante (muy pijo),

18, Joan entra en &l ascensor, sigue preocupade por si se le ve algo de maguillaje.

17. Eai y Mt suben una cuesta, llegan a una casa medic en rumas, a [t le coesta llagar, Ran
le aconzaja que deje de fimar.

13. Antonio acabando de cenar, acompatiadoe por su zato. e toma muchas pastllas al
acabar de cenar, le llama su familia v aparenta normalidad.

15, Pable cenando con sus comparieros de piso, una compatiera les dice que se va a ir del
pi=o, pero gue no guiere gue se preccupen, que va ha encontrado una sustituta por una
aplicacion.

20, Joan en casza, sus padres le preguntan porqueé llega tan tarde, dice que se ha quedado
estudiando, su madre le ve restos de maguillaje, le da una bofetada v le recrimina que ha
salido de fiasta, mienfras su padre se ha guedado sin frabaje.

21. El dragonas de noche, unas cinco personas salen del local, destrozado. Una chica rubia,
a la que no =& la va bien la cara, escribe en la fachada distintas cosas ofensivas. Lleva un
anille de calavera. Llega la policia paro va =2 han ide.

2. Antonio durmiendo, llaman al teléfono, pero no ze despierta.

3. Pablo ezpera a Antonio en la zalida del metro para abrir juntos. Estd impaciente porqus
ne llega, le llama.

4. Anfonio saliendo de comisaria, le coge 2l teléfono ¥ le dice que ahora llega.

5. Anfonio ¥ Pable llegan sl deagonas, Antonio se pone a llorar. Pablo se enfada, llama a
Rai y Mt

26. Rai en el hospital les coge el teléfono, se pide el resto de dia libre ¥ va para alla.

14. Escaleta V3 Part 1. Font: Elaboracio propia (2022). Captura de

pantalla.

27. Llagan it v Ba1 Ban al verlo se enfada muche ¥ llora de mmpotencia, Pablo esta mas
calmado. Llegan a la concluzidn de que no podran abrir hoy. Antonio despuss da
diztintas reformas no puede asumir repararlo, ya que tubo que endendarse v aun lo esta
pagando. Fa propone una recandzcion de fondos, a Pablo le parece muy buena 1dea, v
empiezan a crganizarlo. Bai llama a distintas organizaciones v plataformas en las que
esta metids para que se solidaricen.

13, Joan en la umiversidad, entome mmy pyo. Le cuentan lo sucedido v e dicen que hoy
actuaran en un sitic improvisado en la calle, Joan al prnecipio =2 escandaliza ¥ se
azobiz, luego acceds. Sus amizos ls preguntan sobre la llamada, el dics que esta
trabajando de camarers, pero en un restanrante my exchisrva.

2%, Pable v Anfonic en una farima construida con palés agradecen a todo el mundo que ha
venide, & meluso drags de otros locales para recandar mas fondos.

0. Anfonio llaga a casa, e pone a murar fotos antiguas dal dragomas v 52 pons z llorar,
pene un DVD del Dragonas coando abnid

31. Elvideo, Antomo veshde de la Dragona actuando, la gente se parte con 21, 52 abraza
con laz otras drags.

12, Anfonio 1= da un beso 2 una foto que sale él como Dragona v otra Draz Queen.

33, Joan legz a casa sin maquillage, la dice a sus padres que llega tarde porque est2
trabajando en un bar “de bien” en el que trabaja también una amiga suya de la
universidad, ¥ que no e preccupen

34, Fa le cuentz 2 Bt que le han offecido trabajar en jomada completa en el hospital, v qua
no sabe gue hacer, lo de tensr un trabajo asi ne va mucho con él, pero se lo estd
pensando, pero siente qus traiciona a lo que siempre ha quenido.

33, Pable llega a casa, l= prezentan a la rmeva compatiera de pizo, tiene la misma melena v

el musmo anillo que la chica que destrozd el dragonas.
15. Escaleta V3 Part 2. Font: Elaboracié propia (2022). Captura de
pantalla.
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ESCALETA V4

Barra de] Dragonas, it estd sirviendo copas v Antonio senfado en la barra, hay
familiaridad con los clientes.

Lady eonarda haciendo su ¥ show, interactuando con el piblico

4. Cielo ze magnilla en el camerino

5. Inis habla con chientes.

AL

(reducida)

Cielo tiene un gark; show un poco més ambizuo v gotico
Ladyestienla

Se estdn acabando de vestir de calle, Rai v Pablo siguen maguillados pero se van asi
mientras que Joan pone mucho Impetu en quitarse todo el magmllaje.

Se despiden en la puerta y se van.

Antemio entrando en su casa decorada de forma folelériea v muy recargada

Pablo lega a casa, estd 1a cena hecha, muy bien elaborada, sus compafieros le esperan
para cenar (Feducida)

Joan lleza a su porteria, de techo alto v elegante (muy pije),

Joan entra en el ascensar, sigue preocupado por 21 ze le ve algo de magqullaje.

le aconseja que deje de fumar, (Feducida)

Antemio zeabando de cenar, acompafiado por su gato. Se toma muchas pastillas al
acabar de cenar, le llama su familia v aparenta normalidad.

Pablo cenando con sus compafieros de pizo, ima compafiera les dice que se vaa i del
Plzo, peTe que ho quisrs que s praccupen, gue va ha encontrado una sustituta per una
zplicacion.

. Joan en casa, sus padres le preguntan porque llega tan tarde, dice que se ha quedado

estudiando, su madre le ve restos de magqmllaje, le da una bofetada y 1z recrimima que ha
zalide de fiesta, mieniras su padre s2 ha quedado sin trabajo.

. El dragomas de noche, unas cinco personas salen del local, destrozado. Una chica rubia,

2 la que no se la ve bien la cara, escribe en la fachada distintas cosas ofensivas. Lleva un
znillo de calavera. Llega la policia pero va se han ido. |

. Antonio durmiendo, llaman al teléfone, pero no se despierta.
. Pablo espera 2 Antonio en la salidz del metro para abrr juntos. Esta impeciente porque

no llega le llama.

. Antonio saliendo de comizaria le coge el teléfono v la dice que ahora llega.
. Antonio y Pablo llegan al dragonas, Antonio g2 pone a llorar. Pablo se enfada, 1lama a

Fai y Nt

. Rai en el hospital les cope el teléfono, se pide el resto de dia libre v va para alla
. Llegan it v Bai. Fai al verlo se enfada mucho v llora de impotencia, Pablo estd mas

celmado. Llegan a la conclusion de que ne podrén zbnr hoy. Antonio después de
distintzs reformas no puede 2swmir repararlo, vz que tuho que endendarse v aun lo esta
pagando. Bzl propone ima recandacion de fondos, 2 Pablo le parece muy buenz idea v
empiezan a organizarlo. Fai llama a distintas organizaciones v plataformas en las que
esta metide para que se sclidancen.

Joan en la wuversidad, entorms muy pijo. Le cuentan lo sucedida v le dicen que hoy
zrtuaran en un sitio improvisado en la calle, Joan al principio se escandaliza y s=
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zgobia, luzgo acceds. Sus amigos le preguntan sobre 1a llamada ] dice que esta
trabajando de camarero, pero en un restaurante nmay exclusivo.

28. Pablo v Antonio en una tarima construida con palés agradecen a todo el mmmndo que ha
venido, e incluso drags de ofros locales para recandar mas fondos.

30. Antonio llega a casa, s2 pone a mirar fotos antiguas del dragonas v se pone a llorar,
pone m DVD del Dragonas cuando zbrio

31. El video, Antonio vestido de la Dragona actuando, 1a gente se parte con €L, se abraza
con las ofras drags.

32, Antonio le dz un beso 2 una foto que sale &l como Dragona y otra Drag Cuesn.

33. Joan llega a casa sin maguillaje, le dice a sus padres que llega tarde porgué estd
trabajando en un bar “de bien” en el que trabaja tambisn una amiza suva de la
universidad, v que no se preccupen

34. Rai le cuenta a Wit que le han ofrecido trabajar en jormada completa en el hospital, v que
no sabe que hacer, lo de tener un trabajo as1 ne va mocho con él, pero s2 lo estd
pensande, pero slente que traiciona a lo que siempre ha quendo.

35. Pablo llega a caza, e presentan a la nueva compefiera de pizo, tiene 12 mizma melens v
el mizmo anillo que la chica que destrozd el drasonas.

17. Escaleta V4 Part 2. Font: Elaboracié propia (2022). Captura de pantalla.



Annex |l: Fitxa de personatges

2. Annex Il: Fitxa de personatges
2.1 Antonio (La Dragona)

ANTONIO - LA DRAGONA

FISIOLOGIA

Nombre: Antonio Garcia Tejada

Edad: 36 aflos

Sexo: Hombre cis

Postura: Con lz espalda recta v 1a cabeza alta

Apariencia: De pelo pobre, blanco. El paso de los afios se aprecia en su rostro.

SOCIOLOGIA

Ocupacion: Duefio de un bar de tematica drag

Clase: De procedencia ummilde, en la actualidad vive mejor.
Estade civil: Scltera

Entorno familiar: Su familia, mouy fradicional, sisue en su pueble natal v apenas los ve, por lo
gue considera a los inteprantes del Dragonas comeo su famili

Influencias culturales:

- Origen demogrifico: Natrvo de Medinaceli, Sona, Castilla v Ledn.

- Origen social: Proviene de ima familia lumilde de wn pueblo.

- Origen religioso: Ateo, & mumea ha creido ni cres en ninguna variante religiosa, aunque
ha sido educado en el cnistiamsmo por parte de su familia,

- Origen educativo: Educacion secundaria (EGB) enum colegio relizioso.

PSICOLOGIA

Valores: Ez una persona leal, democratica, docil v cree que todo el mundo merece una
oporturdad. Cree que todo el mundo deberia ser v hacer lo que quisiera en la vida con total
libertad. Mo le gusta que las cosas se den por sentadas.

Ambiciones: Su maxima ambicion era lograr temer su propio bar, v lo logro a sus 27 afios.
Arctualmente su meta en la vida es convertir 2l Drageonas en uno de los mejores bares Drag que s2
caracterice por su familiaridad.

Tendencia sexual: Homosexual

Frustraciones: No poder mostrar-se como es ante su fammbia, va que se marcho a causa del
rechazo de su familia hacia el

Temperamento: Flemstico, suzle esconder sus penzamientos v sentimisntos, solo unos pocos
tienen el placer de conocer realmentes come es, aungue es un buen commmicador.

Actitud: Persona muy trabajadora, sofiadora v ambiciosa, le cuesta rendirse cuando ze propons
algp, por este motive 2 temprana edad logrd cumplir su suefio v abrir su propio bar.

Complejos: MNunca se ha caracterizado por ser uma persona con complejos, pero 51 que es cierto
que actuzlmente no lleva bien hacerse mayor, por lo que dejo de actuar.

18. Fitxa personatge Antonio 1. Font: Elaboracié propia (2022). Captura
de pantalla
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Inconsciente oculto: Se hace de menes a sl mismo por ser mavor v viejo, une de los motivos que
lo movid a dejar de actuar. Nacid vna envidia hacia sus compafieras.

Motivacion-accion-objetivo.

BACKSTORY

Antonio procede de una familia muy tradicional, donde los roles sociales de género estan muv
establecidos. Cuando era pequefio le gustaba pintarse con el maquillzje de su madre, al principio
no ze escondia por queé no lo percibia cdmo algo malo, hasta que fue sorprendido por su madre, v
ella entro en colera, lo limpid v le dijo que no podia hacer eso més, que no se lo dijeraa papa.
Antonio dejé de maguillarse un tiempo hasta que llego a la adolescencia, ahi s2 metian con €l por
tener una expresicn corporal no masculina, aguznto esto hasta cumplir los dieciocho y se mudd a
Barcelona para ser quien siempre quiso ser.

PERFIL ANTONIO

Hombre, 55 afios, e fue 2 los 18 de su pueblo natal en Soria
para mudar-se a Barcelona, ahi descubrid la Barcelona gay 1
encontrd sumeta, abrir un bar en Barcelona de temdtica gay a
los 27 afios, donde més tarde se convirtic en un bar de
especticulo Drag Queen v empezd a actuar hasta hace un par
de afios.

Antonie es una persona alegre v organizada, su experiencia
vital le permite que el Dragonas s1ga hacia delante. También
se caracteriza por ser canfioso, afable, de trato educado v
elegante a la hora de vestir.

PERFIL LA DRAGONA

La Dragona es una drag de apariencia “sefiorona” que sabe reirse
de =i musma v de los demas, la interaccion con el publico es lo que
En su show realiza parodias de las canciones mas destacadas de su
época (v la de su mifiez) 2 1z vez que también tiene una faceta
monologuista.

Tag: Los foulard y como s2 emmelve el cuello con ellos.

19. Fitxa personatge Antonio 2. Font: Elaboracid propia (2022). Captura
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2.2 Pablo (Lady Leonarda)

PABLO-LADY LEONARDA

FISIOLOGIA

Nombre: Pablo Martin Fojas
Edad: 26 afios

Sexo: Hombre cis

Apariencia: Veoluminoso

SO0CIOLOGIA

Ocupacion: Performer drag guesn,

Claze: Proviens de una farmibia de clase media
Estado civil: Soltero

Entorne familiar; Sus padres, un poco clasicos, viven en Malaga v &l v su hermana en Barcelona,
tiene buena relacion con ellos.

Influencias culturales:

- Origen demografico: Nativo de 1z ciudad de Malaga, Andaluciz.

- Origen social: Proviens de un entomo de claze media, mmea le ha faltado de nada pero
tamipoco se ha podido permitir muchos lnjos, actualmente comparte piso v “sobrevive™

- Origen religioso: Entomo familiar religioso, pero él es ateo.

- Origen educative: Estudio la educacion infantil v secundaria en un colegio reliziozo. Al
rezlizar sus estudios de formacion profesional en caracterizacion se encontrd 2 si mismo.

PSICOLOGIA]|

Valores: Ez una perzona agradecida v fiel con sus amigos (aunque no con sus parejas). Le gusta
gustar ¥ ser el centro de atencion. Es vengativo v 3l se siente herido mtentard develverlo de la
forma mas picara posible.

Ambiciones: Su ambicion es llesar a ser reconocido como drag guesn, triunfar v llezar a la
television.
Tendencia sexoal: Homozexual

Frustraciones: Verse eclipsado en eventos sociales. También siente frustracion cuando lleva
muchos disz mondtonos.

Temperamento: Colérnco-Sanguineo, es extravertido buen comunicador v se le da bien crear
nuevos vinculos, aungue resulta nestable cuando se siente millade o de lade, emociones que
suele tener a flor de piel, v en eze momento de imitabilidad se muestra mas colérico.

Actitud: Ez una perscna sincera, aparenta seguridad en =1 mismo v desprende alegria v felicidad.
También se trata de una persona impulsiva.

Complejos: Tiene complejo de inferioridad, aungue se muestra seguro tiene poca autoestima.
Inconsciente oculto: Lucha contra la necesidad de pizar & loz demads para brillar en sus momentos
de debilidad. La envidia hacia su hermana

20. Fitxa personatge Pablo 1. Font: Elaboracio propia (2022). Captura
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BACKESTORY

Pablo tiene sus raices en Malaga, Andalucia. Se crio con sus padres v su hermana, con la que se
lleva muy bien, aungue siempre la ha envidiade un poco por ser lo que sus padres quisieran que
funera, v ser “perfecta’

Pablo =alio del armano v aungue 3l principio no le izo mocha & gracia a s farmlia lo aceptaron,
mientras que su enforne no le dio mingums mpertancia, le dijeron que va lo sabian v stlo
esperaban &l momento en el gue €l nusme lo contara. Su primera relacicn fue a los 18 afios con
un chico que le engafio, v a partir de ese momento empezd a relacionsrse amorosaments de forma
tomica, mmea mas ha vuelto a enamorarse ni a ser una persona fiel, por lo que en este terrenc
prefiere relacionarse superficialmente.

Hombre, 26 afioz, nacido en Malaga v rezidente en Barcelona
des de los 18 afios, donde empieza su camino para llegar a su
objetivo, ser una drag gueen reconocida.

Pablo &2 una persona extrovertida, alegre v ezocéntrica, que le
encanta ser el centro de todas las miradas. A la vez ez una
persona sofiadora v trabajadora dispuesta a luchar por sus
objetivos.

| Es la gerformer que lleva mas iempo en el Dragonas (4 afiog)
| por lo que es la mano derecha de Antonio, el hecho de que
ambos hayvan dejado su cudad natal les ime aiin mas.

PERFIL LADY LEONARDA

Ladv Leonarda ez una drag comica, apasionada por los
colores v dar espectaculo.

Su nombre hace referencia a su signo del zodiaco Leo v todo
lo que lo emvuelve, una diva.

Lo que mas gusta de su show es su humor basto, haciendo
remakes de las canciones populares del momento,
adjudicandoles latras bastas y ordinerias.

21. Fitxa personatge Pablo 2. Font: Elaboraci6 propia (2022). Captura
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2.3 Rai (Cielo de Cuero)

RAI-CTELO DE CUERO

FISIOLOGIA

Nombre: Ezman Lopez Marti
Edad: 12 afioz

Sexo: INo binario

Apariencia: Fndz, imponente.

SOCIOLOGIA

Ocupacion: Ferfhrmer, enfermers.

Clase: Proviene de familia humilde

Estade civil: (Soltero) Con pareja, Nit

Entorno familiar: Su familia es clasica pero abierta de mente. Aungue les ha costado, han

entendido como se siemte su hijo, v les da izuzl. Es hijx mcx v lo fndco que han querido sus
padres ez que estudiara v pudiera aspirar a un estilo de vida mejor.

Influencias culturales:

- Origen demografico: Sants, Barcelona, Catalufia

- Origen social: Fammlia humilde, de barrio.

- Orizen religiozo: Ateo

- Origen educativo: Estudid en colegios pablicos, lizo bachillerato v empezo 1z camrera
de bellas artes, pero no le gustaba que le dyjeran como temia que crear, asi que dejo la
carrera de Bellas Artes v ante el afin de sus padres hacia los estudios realizd una
formacién como auwxiliar de enfermeria, pero donde mas ha aprendido es en la calle.

PSICOLOGIA

Valores: Mo le gustan las jerarquias ni la dependencia del dinero para vivir, de ahi su etermno
problema con la sociedad. Es de izquierdas, de pensamiento anarquista, v hocha por sus ideales,
por eso esta en distintas azsambleas de su bamio.

Ambiciones: Aspira a cambiar la sociedad, pero tendrd que conformarse con su entormo. Chuere
dejar =u trabajo de enfermen: para lograr vivir como artista, drag queer v variantes artisticas del
dibujo v fotografia.

Tendencia sexual: Bizexual, practicas BDSM

Frustraciones: Es una persona socialmente frustrada, su frustracion recae en que sus ideales
“utépices” no sean compartidos con el mmdo que lz rodea, ¥ ver que cada “legro social” ne deja
de ser una mmiedad.

Temperamento: Colénco, se deja llevar por sus emocicnes v sus mpulsos, esto lo hace ser una
persona inestable e rascible ante conflictos.

Actitud: Ex una perzona ideahsta, que lucha por lo que cree, aumque zean causas perdidas.
También &3 una persona justiciera, empatica v alegre, aumque por su aspecto la gente plense lo
contrarie.
22. . Fitxa personatge Rai 1. Font: Elaboracié propia (2022). Captura de
pantalla.



20

Creacio d’una ficcio seriada ambientada a un bar Drag queen. Annexos

inconsciente oculto: Dentro de &l también quiere tener cierta estabilidad en el fituro, v el future
le esta legando, por o en algin momento sabe que tendra que decidir s1 vivir en el modele
social actual o salir totalmente de €1

BACKSTORY

Fal nacid en el Santz ma: humilde, v sunque a €l no le hava golpeade la vida, =i que ha
zcompafiade a amigoes suyoes en situaciones iy complejas.

Rl vivio el cazo de Mare, =u amigo de la infancia al que desalojaron de casa juntamente con su
familia a los 16 afios. Posteriommente su madre e snicido 2l perder su trabajo v su casa, Marc v
Fai al tiesmpo de lo sucedido decidieron hacer algo como individuos para que nadie fuviera que
violver a pasar por eso.

PERFIL RAL

Perzona no binaria, 29 afios. Estudid Bellaz Artes v 1o dejo porque
no queria que evaluasen su expresion, se metio a estudiar un FP
de enfermeria ante el afén de sus padres de que estudiara. Tiene
como hobbies 1a fotografia v el dibujo.

Su entorno mas cercane lo ha conocido mavyormente en asambleas
o derivados de causas socizles, va que son los entormos donde s
siente mas comods,

Ral desde hace afios no se identifica con minguno de los dos
géneros, por eso fhuye enfre ambos v también lo reprezenta en su
personaje drag. Poca gents sabe que tiene mn alter ego drag, pero
| tampoco se exconde.

PERFIL CIELO DE CUERO

Cielo ez uma drag queer, que oquere alejarse de
esterectipos masculino: y femeninos, por lo que =
expresion como drag también ze aleja de ellos, aportando
lo que le apetece de cada género a su alter ego Cielo.

Cielo, cuando se sube al escenario transmite toda la
rudeza de Fai, pero convertido en elegancia oseura, lo que
la hace la Drag mas empoderada del bar, que fue lo que
gand a Anfonio para que la contratase en su bar, algo
difzrente en su bar, al estilo dominatrix.

Su show s caracteriza por el Pool Dance v 1a mmteraccion
con el pablice de forma “despectiva”™

23. Fitxa personatge Rai 2. Font: Elaboracio propia (2022). Captura de
pantalla.
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2.4 Joan (Iris Explosiva)

JOAN-TRIS EXPLOSIVA

FISIOLOGIA

Nombre: Joan Vidal Segura

Edad: 21

Sexo: Hombre cis

Apariencia: Lo que socialmente 2 considera “afeminado™

SOCIOLOGIA

Ocupaciin: Extudiante v perforser, drag geeen,
Clase: MMedia

Estado civil: Soltero

Entorno familiar: Joan es hijo tmico v siempre ha side un nifio mory cuidado v obzervado, nacido
entre algodones. Se lleva bien con su farmilia, no le hize falta hacer mencion a su condicion sexual
dado que 2 suz padres les da 1zual, siempre que ] esté bien, pero no saben gue algunas noches es
perfommer drag, dado que podrian tener algunos prejuicios hacia &L
Su padre se acaba de quedar zin trabajo, cosa que supones wn “drama famaliar”, dado que sismpre
han podido vivir my bien.
Influencias colturales:
- Origen demografico: Eixample, Barcelona.
- Origen social: Proviene de una familia de clase media en la que nunca ha faltado de nada
v su familia se ha podido permutir ciertos hnjos v caprichos.
- Origen religioso: Ateo
- Origen educativo: 32 formd en un colegio concertado, tanto la educacion infantil como
secundaria v bachillerato. Actualmente cursa Publicidad en la Universidad Ramdn Llull

PSICOLOGIA

Valores: E= una persona ambiciosa que piensa que el dinero =i da la felicidad, aun zsi es una
persona inocentz (aun) v con mucha vitalidad. Joan es muy fino, elegante v no le gustz todo lo
que sea obsceno o vulgar. Le da mucha importancia a 1z apanencia.

Ambiciones: Quisre mantener un buen nivel de vida v angmentar su statis. En wn futuro quiers
obtener trabajo de publicista v vender el mundo a fravés de sus ojos, de color rosa, mientras lo
compaging con lo que le apasions, el drag.

Tendencia sexual: Homoszsxual

Frustraciones: Su gran frostracion ez no vivir como le gustaria, va que &l sismpre quisre mas v
lo quizre al momento.

Temperamento: helancolico, manipulador de forma inconscients para ocultar como se sisnte v
no sentirss wilnerable v asi poder aparentar una permanents felicidad.

Actitud: Aungue le queda mucho per aprender v ver, tiene una actitud altiva en su dia a dia.

24. Fitxa personatge Joan 1. Font: Elaboracié propia (2022). Captura de pantalla.
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[nconsciente oculto: El szbe que ez una persona frézil v sensible, sunque quiera aparentar lo
contrario, v eso le lleva sin querer, a hacer dafio para que no se lo hagan a el

BACKSTORY

% Joan ez un joven estudiante de 21 afios. Se relaciena con el mmdo
.| que le rodea de forma altiva, y empezar a trabajar en

le hara tocar de pies en el suelo v darse cuenta de todo lo que le
rodea.

Joan también ex una persona alegre, v cuando la conoces inocente,
puede hacer comentarios a “mala leche” v meterse con todo el
mundo, pero todo cae en una coraza v en su forma de percibir la
vulnerabilidad y la fragilidad.

Iris hace poco gue trabaja en el Dragonas, a penas e conoce a
fondo con sus compatieras.

Al igual que Joan es una persona alegre v viva, elegante v fina.
Pero cuzndo sale Iris a la luz no importa tanto lo que piensen los
demas, v es el alma de la fiesta, con su show de baile es la que
hace que todos los clientes acaben bailando.

25. Fitxa personatge Joan 2. Font: Elaboracio propia (2022).
Captura de pantalla
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