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Resum

Aquest treball recull la historia de la industria téxtil de Matard través d’un documental
interactiu. Per aconseguir-ho s’ha desenvolupat una web prototip amb varis elements
multimédia per il-lustrar la vida i el funcionament dins les fabriques. La pec¢a s’ha dut a
terme en 3 fases similars a les de qualsevol proceés audiovisual amb I’objectiu de
conceptualitzar cada seqiiencia, crear-ne el contingut i posar la web en funcionament. El
resultat d’aquest projecte és la concepcié d’un documental que després pot seguir-se

ampliant i desenvolupant fins arribar a cobrir totes les fabriques que van existir.

Resum

Este trabajo trata la historia de la industria textil de Matar6 a través de un documental
interactivo. Para conseguirlo se ha desarrollado una web prototipo con varios elementos
multimedia para ilustrar la vida y funcionamiento dentro de las fabricas. La pieza se ha
Ilevado a cabo en 3 fases, similares a las de cualquier proceso audiovisual, con el objetivo
de conceptualizar cada secuencia, crear su contenido y poner la web en funcionamiento. El
resultado de este proyecto es la concepcién de un documental que puede seguirse

ampliando i desarrollando hasta llegar a cubrir todas las fabricas que existieron.

Abstract

This project deals with the history of the textile industry of Matar6 through an interactive
documentary. To achieve this, a prototype web has been developed with several
multimedia elements to illustrate life and operation within the factories. The piece has been
carried out in 3 phases, similar to any audio-visual process, in order to conceptualize each
sequence, create the content and put the web in operation. The result of this project is the
conception of a documentary that can continue expanding and developing until it comes to
cover all the factories that existed.
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1. Introducci6

Les fabriques téxtils, sobretot les dedicades al genere de punt, van ser un dels principals
motors economics per Matard des de mitjans del segle X1X i durant tot el segle XX. El
1936 existien un total de 87 empreses només dedicades al punt i el Maresme generava el
63% de la produccio total catalana d'aquest génere. L'any 1985 a la ciutat hi havia 413
empreses i 8.095 treballadors dedicats només al textil (LIovet, 2000), pero diversos factors
van contribuir al fet que tanquessin progressivament totes les fabriques. D'aqui en van
sorgir algunes de les fabriques més importants del sector a Espanya: Ninis, Bebég,
Abanderado o Vilaseca; pero també altres més petites en qué el negoci familiar es
desenvolupava en el mateix menjador de casa. Amb el pas dels anys han anat tancant quasi
totes les fabriques i poc queda d'aquella vida industrial que impregnava els barris, les llars i
vides de molts mataronins. Gran part de la conservacid del passat definitori de la societat
mataronina es troba a la part del Museu de Matar6 dedicada al génere de punt, situada a

una nau de l'antiga fabrica Can Marfa.

Entre teles vol recuperar aquesta memaoria mitjancant una narrativa audiovisual. La manera
d'explicar histories i informar a la poblacié ha anat adquirint noves formes de narracio,
adaptant-se als nous temps i les innovacions tecnologiques. Transmedia, crossmedia,
storytelling... aquests conceptes neixen amb la finalitat d'oferir una experiéncia completa i
una participacié cada cop més activa per part del public. Pels creadors, normalment
significa una major produccié de contingut, per diferents plataformes i capa¢ de fer a
l'audiéncia particip de la historia. Un format interessant fruit d'aquesta evolucié és el
documental web interactiu. Aquest té la mateixa finalitat que el documental lineal:
documentar la realitat a través d'un punt de vista. Pero hi ha grans diferéncies que els
disten entre si. Principalment, en el documental lineal I'espectador realitza un esforg
cognitiu per interpretar i reflexionar sobre el que se li mostra, perd aixo és insuficient en
I'interactiu, que a més li exigeix la participacié activa a través de la interaccio per fer

avangcar el relat (Gifreu Castells, 2011).

Aquest projecte té com a focus d'investigacio tant el pas de la industria téxtil per Matard
com el documental web interactiu. El resultat és la concepcio i desenvolupament d'un

documental interactiu sobre les fabriques téxtils de Mataro i els seus treballadors, centrant-
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se en la segona meitat del segle XX. Per acotar-se a la proposta del Treball de Final de
Grau, se centra en una de les fabriques més importants: Can Gassol; i en tres temes de gran
importancia en el pas del textil per la ciutat: la lluita sindicalista, el paper de la dona i el

tancament de les fabriques.

Les motivacions per tirar endavant aquesta idea rauen de dues grans oportunitats: la
primera, experimentar les possibilitats creatives i explorar noves formes de narracié a
través d'un format innovador. La segona, portar-ho a la practica amb un tema local i
abastable, del qual actualment no existeix cap peca documental interactiva que el tracti.
Desenvolupar aquest projecte és una oportunitat unica pero alhora d’una extensid
inabastable per una persona, ja que van existir una gran quantitat de fabriques. Es per aixo
que s'acota el treball a dues d'elles que serveixen com a esquema per la resta, per si en un
futur es volgués seguir amb les altres. D'aquesta manera el projecte queda tancat, pero amb

la possibilitat de seguir-lo ampliant sense cap problema.

Per la realitzacié primerament s'han definit els objectius i I'abast del treball. Un cop fet,
s'ha cercat la documentacié exposada en el marc tedric d'aquest document i s'ha definit una
metodologia amb la qual es produira el documental. També s'ha realitzat paral-lelament
una analisi en profunditat de referents, necessaria per entendre i captar l'esséncia dels
documentals interactius. Un cop recopilada la informacio, s'han portat a terme les 3 fases
de producci6 del documental, explicades i detallades en I'apartat de metodologia i el pla de
viabilitat, respectivament. Finalment, s'ha maquetat la web seguint els criteris exposats en
I'apartat de desenvolupament, on s'ha deixat constancia de tots els elements web i el
tractament narratiu del documental. Per dltim, s'ha avaluat I'estat de la web, el rerefons del
documental i l'analisi general de la informaci6 en els apartats de resultats i conclusions.

Les possibles millores han quedat escrites en 1'apartat d’ampliacions.
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2. Objectius

La fita més important del treball és aprofundir en el format interactiu i les seves
possibilitats per aplicar-les després al cas de la Mataro textil. Per tant, un dels objectius és
idear i posar en funcionament una mostra consistent d’un documental web sobre les
fabriques téxtils de la ciutat en la segona meitat del segle XX. Aixo implica la creacié del
cos de la web, la definicid de I'enfocament i el punt de vista del documental, la produccio
de contingut basic i la maquetacio de tots aquests elements; per tal de convertir el projecte
en un exemple substancial. Per assolir aquests objectius es proposa la creacié dels seglients
continguts principals, que es converteixen en objectius principals del treball: un mapa
interactiu de Matard pensat per incloure-hi totes les antigues fabriques, una fabrica de
mostra amb el contingut incorporat a tall d'exemple i tres apartats on es desenvolupen
temes especifics: la lluita sindicalista, el paper de la dona treballadora i el procés de
desindustrialitzacid i tancament de les fabriques. Les dates que s'estudien es regeixen per
un altre gran objectiu: oferir una narracio centrada en la vida de les persones que hi van
treballar i que actualment puguin donar-ne testimoni. A I’existir una gran gquantitat
d'informacié i documentacié sobre el passat d'aquestes fabriques fruit de I'esfor¢ de
diverses fundacions i associacions de Matard, I'objectiu del documental és descriure el
passat de la ciutat des d'un punt de vista humanista, entenedor i enfocat a un pablic local

que vulgui coneixer una part important de la historia de la seva ciutat.

Dissenyar una web interactiva requeria coneixements de programacié a priori, pero
actualment existeixen una gran quantitat de programes pensats per professionals dins el
moén audiovisual que vulguin dur a terme narratives interactives sense la necessitat de saber
programar. Klynt és un d'ells. ElI seu workflow esta pensat perque l'editor visualitzi
clarament les sequiéencies del seu projecte i les connexions que hi ha entre elles gracies al
seu storyboard visual. Aquesta i moltes facilitats més (facil publicacié en linia, disseny
responsive generat automaticament...) son ideals pel compliment d'un altre proposit:
dissenyar i implementar una web que funcioni en perfecte estat amb una correcta
visualitzacio de tots els elements, una bona navegacié i distribucié de la informacio i una

usabilitat adequada.
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Com s'aprecia, els objectius principals estan encarats a la part d'ideacié i desenvolupament
del documental. Tot i aix0, altres aspectes com la linia grafica i el tipus de tractament dels
elements multimédia poden influir de manera decisiva en el resultat final. Es per aix0 que
crear una linia grafica coherent és un altre dels objectius secundaris. Aix0 suposa crear una
linia cuidada, acord amb el tema a tractar (colors eixugats, tipografies d'aspecte industrial,
referéncies al mon del textil... ) i les tendencies actuals que contribueixen al fet que 'usuari
se senti comode navegant per la web: disseny minimalista, layers dins les pagines, us de la
doble exposicio... Tot aixo reforca el contingut i dona al projecte un aspecte tancat encara
que després es pugui seguir ampliant. Per altra banda, és també un objectiu secundari
definir i aplicar un tractament visual concret per cada contingut de la pagina: entrevistes,
fotografies, videos, documents... i que els criteris siguin compatibles entre ells. Es
important desenvolupar aquesta tasca amb coherencia respecte a la linia grafica, ja que

aix0 permetra la unid entre tots aquests elements i la visié global de la web.

Centrar el focus d'atencio cap a les persones que treballaven a les fabriques dona peu a un
altre objectiu secundari: crear un apartat participatiu en qué els usuaris puguin aportar
anecdotes, fotografies, records, etc. Aixo permet seguir ampliant la memoria viva del textil
a Matar6 des d'un punt de vista molt interessant: aquells qui ho van viure de primera ma;
alhora que es nodreix d'una de les principals caracteristiques del documental web: fer

participar activament a l'audiencia en el procés narratiu.

La possibilitat de seguir ampliant el projecte i profunditzar en la historia d'altres fabriques,
malgrat no ser un objectiu per se del treball, és clau pel desenvolupament d'aquest i el seu
contingut. Dissenyar i produir aquest prototip amb una perspectiva amplia dona la
possibilitat, fins i tot, de contribuir en la conservacio de la col-lecci6 del téxtil i el punt,
situada a l'antiga fabrica de Can Marfa i declarada Bé d'Interés Local. Actualment no
disposen de material audiovisual pels visitants del Museu i podria ser una bona oportunitat
per oferir una eina diferent i curiosa per explicar el passat téxtil de la ciutat als seus
habitants. Per tant, és necessari que durant la realitzacio del projecte es tingui present tant
I'envergadura del Treball de Final de Grau com la que pot arribar a tenir el projecte si es
decideix seguir amb les altres fabriques, i ajustar tots els criteris en concordanca amb

aquests dos camins.
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3. Cine documental i la industria textil de Mataré

3.1. El Matard industrial i téxtil

La ciutat de Matard va ser un potent motor de la industria textil de tot Catalunya. El 63%
de la produccié catalana de punt es trobava exclusivament en el Maresme a principis del
segle XX. El seu declivi comengca a la segona meitat d’aquest segle a causa de
I’alliberament dels terrenys (que va contribuir al fet que alguns preferissin vendre el
terreny de fabrica), I’entrada d’Espanya a la Uni6 Europea (que afavoria 1’entrada de
molts productes estrangers) i la ma d’obra barata dels paisos en desenvolupament (no es
podia competir amb els sous extremadament baixos i fins i tot algunes fabriques van
traslladar alla la seva seu). Malgrat la inevitable transformacio de la ciutat des de llavors,
molts dels seus habitants segueixen guardant els records d’aquesta relacio laboral tan
estreta amb el téxtil. Aquestes circumstancies s’aprofiten per recollir una part de la
memoria viva de Mataré i plasmar-la en un documental interactiu que no nomes expliqui la

historia, sind que permeti als habitants de Matar6 nodrir les narratives de la peca.

Es per aix0 que aquest Treball de Fi de Grau repassa 1’evolucio historica de 1’economia,
I’ambit social, cultural i la fisonomia propia de Matard; com també analitza els trets més
importants del documental interactiu i la seva evoluci6 amb 1’objectiu d’obtenir una

acurada documentacid, clau pel posterior desenvolupament del projecte.

3.1.1. El procés d’industrialitzacio: un apropament al passat

industrial de la ciutat entre els segles XIX i XX.

Catalunya va ser pionera en I'Estat espanyol dins el marc de la Revolucié Industrial,
constituint-se entre els anys 1840 i 1891. Sabadell, Terrassa i Matar van esdevenir els
principals centres d'activitat i innovacid, sobretot la capital del Maresme on el 1839 ja
existia la primera fabrica textil amb energia produida pel vapor, la Gordils i Dalmau
(Sivilla, 2012), tot un avangament per 1’epoca. Precisament la maquina de vapor, inventada
per James Watt I'any 1769, acabaria sent el motor principal del procés d'industrialitzacié de
la ciutat augmentant la produccid i la varietat de productes que fins llavors estava reduia a
mitges i mitjons. La sobreproduccio va contribuir a un augment de I'oferta de mercat i amb
el ferrocarril s'expandia a indrets més llunyans eixamplant el mercat considerablement
(Bernaus, 2010).
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El primer ferrocarril d'Espanya, promogut per I'empresari industrial mataroni Miquel
Biada, unia precisament Barcelona i Matar6 I'any 1848, permetent la facil transportacié de
materials i productes a la ciutat comtal que observava com les fabriques es traslladaven a la

capital del Maresme buscant impostos més baixos (Bernaus, 2010).

Figura 1: Fig. 3.1.1.1. Fragment del quadre “Vistes des del mar” (1870) del fons del Museu Municipal de
Mataro.

Les principals fabriques que sorgeixen durant aquest periode son la ja nomenada Gordils i
Dalmau (1839), Fabrica Arenas o Vapor Nou (1856), Cooperativa Obrera Mataronense
(1883), Can Minguell (1845), Cabot i Barba (1889), Fontdevila i Torres (1890), Bovila
(1855), Can Fabregas i de Caralt (1883) i Can Marfa (1851) (Sivilla, 2012). Moltes d'elles
es van assentar a primera linia de mar per la proximitat al ferrocarril i aix0 a poc a poc va
anar canviant l'organitzacié urbanistica de la ciutat, que anava incorporant nous elements
arquitectonics industrials sobretot a I'entrada del Cami del Mig (Llonch, 2010). Actualment
encara es conserven alguns edificis, inclosos en el Pla Especial de Patrimoni Arquitectonic,

i Can Marfa n'acull el Museu del Téxtil.

Gracies a les dades de les matricules de comerg i indéstria que I’historiador Joaquim
Llovet exposa en el seu llibre “Mataro: dels origens de la vila a la ciutat contemporania”,
es pot constatar que durant la década del 1830 la industria téxtil a Mataré seguia les
seguents linies: fabricacié de mitges, filatura i tissatge de cotd i teixit de lones per veles.
L’any 1840 hi havia 65 contribuents a la primera, 33 a la segona 1 39 a la tercera, i és en
aquesta decada quan es produeix una etapa de desenvolupament i consolidacié de la

industria téxtil a Matard. Concretament es dona el tret de sortida 1’any 1843, quan
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s’impulsa el teéxtil coma principal motor industrial degut, en gran part, per la quantitat de
capital que posseia la burgesia que els hi permetia poder invertir i al profit economic i

laboral que es podia treure del sector (Sivilla, 2012).
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Figura 2: Fig. 3.1.1.2. Diverses fotografies de la maquinaria de Can Marfa d’entre finals del segle XIX i
principis del segle XX. Fons: Arxiu de Santa Maria de Mataro.
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Amb la perdua de les colonies de Cuba I’any 1898 es disparen els conflictes socials deguts
a les condicions del sector i es produeix la primera crisi industrial a Matar6, comportant el
tancament de varies fabriques. La crisi va ser deguda principalment per un descens de les
comandes d’America i Filipines, provocant una davallada de la produccié que encariren els
preus (Rovira, 2009). Tot i aix0, les fabriques de génere de punt van prevaler intactes i el
1902 es creava [’Associaci6 de Fabricants del Génere de punt, actual ASEGEMA, encara

que el génere patiria les consequiencies de la gran crisi mundial del 29.

Pel que fa a I’organitzacio urbanistica de la ciutat, a partir del 1920-1930 es comencen a
produir innovacions, com la linia de tramvia de Matar6 a Argentona (1928) o la
inauguracio del mercat de la placa de Cuba (1936) (Biel, 2014). Respecte a els barris, el
1942 ja hi havia algunes construccions anarquiques d’habitatges unifamiliars a la zona de
Cerdanyola. El barri comencaria a organitzar-se a partir del 1952, al comencar a

parcel-lar-se gran part dels terrenys.
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3.1.2. Evoluci6 de la industria téxtil en la segona meitat del segle
XX.

Segons Montserrat LLonch en la seva conferéncia “La industrialitzacié al Maresme: una
perspectiva dinamica” realitzada en la | Jornada sobre la industrialitzacio textil a Mataré
I’any 2010, a partir dels anys 20 la produccié comenga a enfocar-se en el mercat interior
peninsular i 1’electrificacié, que va produir-se durant la segona meitat del segle XX,
potencia la creacié de noves empreses. Aquestes generaven molta competéncia entre elles,
buscant la diferenciacio i innovacio constant, pero alhora necessitaven la col-laboracié
basada en la col-lectivitat per seguir subsistint. Poques fabriques podien realitzar el procés
complet de producci6 totes soles, moltes es dedicaven a una part concreta i depenien

d’altres per acabar el producte.

Les fabriques havien de disposar d’instal-lacions de tint i matéries primes proximes per
poder subsistir. També requerien de molta ma d’obra femenina, familiaritzada amb els
teixits i les habilitats manuals. Durant 1’any 1922, el 72% dels treballadors textils al

Maresme eren dones, tot i que els homes tenien els llocs més importants (Llonch, 2010).

Figura 3: Fig. 3.1.2.1. Dones a la fabrica. Font: Arxiu Municipal de Matard, Fons Carreras.
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A mesura que es va comencar a definir el Maresme com a districte es va afavorir la
generaci6 d’industries auxiliars: filatura, acabats, tint, construccié i reparacié de

maquinaries, caixes de cartd, fabricacié de politges i politges de transmissio, fundacié de

ferro i les agéncies de camions (Llovet, 2000).

Figura 4: Fig. 3.1.2.2. Obrers del sector del tint de Can Marfa (1950). Font: Arxiu de Santa Maria de Mataro.

L’economia de guerra durant els anys 1936-39 va afavorir les col-lectivitzacions pero
també la inevitable marxa de molts treballadors. La postguerra porta condicions durissimes
per les industries i els seus treballadors durant els anys 40, i tot i que durant la seguent
decada el textil es va recuperant a poc a poc, la realitat era evident: maquinaria endarrerida,
ma d’obra excessiva i minifundisme industrial; tots ells elements molt poc competitius
(LIonch, 2010) per un mercat escas. El Pla d’Estabilitzacio de 1959 va afavorir a la
indUstria, pero el procés de globalitzacié dels anys segiients la va atacar directament i
durant els anys 90 el textil comenca la seva crisi definitiva al sorgir 1’oportunitat de tenir

ma d’obra més barata en paisos subdesenvolupats.

Entre el 1962 i el 1992 i segons Mireia Biel trobem 3 etapes en I’evolucio del textil a la
Matard. La primera, als anys 60, destaca per un liberalisme economic que va permetre que la
industria es desenvolupés. Durant els anys 70 es produeix la segona etapa, on es concentra el

monopoli textil en I’ambit local pero la demanda exterior baixa. L’Ultima etapa, durant els anys
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80, esta marcada per ’entrada a la Uni6 Europea i el traspas de moltes empreses de tota la vida

amb la seu a Matar6 a multinacionals com Inditex. Queda explicat en la segient taula:

ETAPA ANYS CARACTERISTIQUES

Desenvolupament 1962-1973 Desenvolupament industrial lligat a I’obertura

politica i liberalisme economic

Alentiment de la 1974 - 1985 | Combinacions productives (génere de punt —
produccio estampacio — cartré — plastic — maquinaria
textil)

Especialitzacio local: no arriben empreses de
fora

Baixen la demanda i la produccié degut a la
recessié mundial dels Estats Units amb Europa i

Japé

Embranzida 19851992 | Traspas d’empreses mataronines a empreses
multinacionals

Entrada d’Espafia a la Comunitat Europea

Taula 1: Taula 3.1.2.1. Etapes de la indUstria téxtil de Matard durant la segona meitat del segle XX. Biel, Mireia (2014).
Elaboraci6 propia.

La ma d’obra barata d’altres paisos havia estat fins aquell moment vetada pels aranzels
proteccionistes establerts en 1’acord de Multi fibres del 1974, que posaven un cost a les
importacions, pero queda destituida amb la Ronda d’Uruguai de 1I’Organitzacié Mundial
del comerg del 1994. L’OMS donava deu anys per la integracio dins les regles generals del
GATT, que eliminava els aranzels, provocant una forta pressido pel sector en 1’ambit

europeu.

La fisonomia de la ciutat durant els anys 50-60 varia degut a 1’éxode rural que comporta
el naixement dels barris de Cerdanyola, Cirera i Vista Alegre. Durant els anys 60 i 70 es
passa de 41.000 habitants a la ciutat a 73.000, i el creixement de pisos és indiscriminat en
els barris de Rocafonda i Peramas. En el 1990 s’arriba als 102.000 habitants degut a
I’onada migratoria provinent de Mdurcia, Andalusia i Extremadura. Es buscaven pisos
economics instal-lant-se a la periféria de la ciutat, més tard coneguda com els barris de

Cerdanyola, Cirera, Rocafonda i la Llantia (Biel, 2014).
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3.1.3. El punt, el génere per excel-léncia.
Mataro va ser durant molts anys la capital del genere de punt, donant llocs de treball durant
I'any 1879 a 1800 persones i convertint-se en l'activitat més caracteristica del territori
(Llovet, 2000). Cal destacar pero, que tot i donar molta mobilitat economica i laboral, en
aquella época el génere de punt encara estava per darrere de la industria de filats i teixits.
Es a partir de I'any 1881 que el génere comenca a tenir un cert protagonisme amb la
introduccid dels telers de "bateries™, accionats amb vapor i admirats durant I'epoca. Els dos
factors principals que van afavorir a aquest tipus de génere van ser el ferrocarril i la ma
d'obra qualificada provinent d'altres indrets, que van fer possible estendre la producci6 de

peces de qualitat arreu del mon.

Figura 5: Fig. 3.1.3.1. Detall del mostrari de teixits de génere de punt de Can Marfa. Font: Arxiu de Santa Maria de
Mataré.

Per il-lustrar-ho en la segiient taula es mostra la relacio de fabriques dedicades al génere de
punt i les seves tributacions durant I'any 1881, on es pot apreciar la victoria del vapor
respecte a altres tipus d'energia i la incipient magnitud de fabriques dedicades a aquest
genere:
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Mataré: Cens patronal i obrer (1881)

Génere de punt. Mataro (1881)
Fabriques | Telersde | Telers Telers tributacio
Bateries | circulars | quadrats
Accionades |7 58 26 10 3650
per vapor
Accionades |1 3 - - 61
per gas
Accionades | 33 2 178 9 2219
ama
TOTAL 41 63 204 19 5930

Taula 2:Taula 3.1.3.1. Relaci6 de fabriques dedicades al genere de punt
de Matar6 durant I’any 1881. (Llovet, 2013)

A partir de I’any 1889 i segons Joaquim Llovet, Mataro és la ciutat més important del génere
de punt pel que fa a la quantitat d’obrers per fabrica. Paral-lelament, desapareixen

progressivament les grans fabriques de filats i teixits superades pel boom del punt.

Figura 6: Fig. 3.1.3.1. Fotografia de la fabrica de filats i teixits dels fills d’Antonio Escubos, on
s’aprecia la preséncia de nens i nenes, any desconegut. Font: arxiu de Santa Maria de Mataro.
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Uns anys més tard, al 1914, Matar6 compte amb una quarantena de fabriques exclusives pel
génere de punt i es dona peu a I’electrificacio de les fabriques que afavoreix els motors
eléctrics, fent proliferar a la llarga les petites i mitjanes empreses. Aix0 pero, va produir una
pujada dels preus, generant un conflicte social durant els segients anys (Llovet, 2000).
Principalment es feien peces d’interior: calces, calgotets, camisetes, mitges i mitjons. A mes,
el génere de punt requeria de molta ma d’obra: homes, que solien situar-se darrere els
grans telers circulars; dones, que treballaven en la confeccio, talladors, acabat, repas i
prest; i nens, que realitzaven tasques de preparacio de tissatge (Vilaseca, 2010).

A la majoria de fabriques, segons Pere Vilaseca en la conferéncia “La relacio entre el
genere de punt 1 Matard”, hi entraven els fils 1 sortien les peces directes per consumir. Per
tant, a diferéncia de les fabriques d’altres teixits que necessitaven d’altres petites empreses
per elaborar completament una pega, a les fabriques de punt s’hi teixia, tallava,

confeccionava i planxava.

Fabrica de Géneros de Punto

HIJOS DE MARFA

NOTA DE PRECIOS

Mo L. HERMENEGILDO MIRALLES

Bolew, 515 Hascalone

Figura 7: Fig. 3.4.1. Llistat de preus de I’empresa “Hijos de Marfa, Sociedad en Comandita” 1’any
1917, que era anomenada per la produccié d’articles de punt apelfats. Font: Arxiu de Santa Maria de
Matar6. Fons Marfa.

Durant I’any 1920, a Mataré hi havia 7 empreses dedicades al génere: N. Marfa Clivillés,
Fontdevila y Torras, Voz i Minguell Cia., Fonts, Coll i Clavell, Colomer Hnos, Comercial
Transatlantica i J. Imbern. Només aquetes tributaven més del 75% del total de I’import de
contribucio industrial a Matar6 (Llonch, 2010). Can Marfa donava lloc de treball a 1000
persones. Tot i aixi, predominaven les petites i mitjanes empreses dedicades a una sola fase
del cicle productiu. Concretament, durant els anys 1922-23 existien 15 empreses de punt

mitjanes i 51 petites; les primeres tributant entre 500 i 5000 pessetes i amb un nombre
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entre 40 i 300 de treballadors. Les petites tributaven menys de 500 pessetes i disposaven de
menys de 40 obrers (Llonch, 2010).

3.1.4. La lluita sindicalista: breu repas als moviments obrers de
Matard dels segles XIX i XX.

La feina presentava unes condicions molt dures, amb torns de dotze hores diaries i fabriques
obertes des de les cinc del mati fins a les onze de la nit. Les dones, a mes, en arribar a casa
havien d'ocupar-se de les feines de la llar i la crianga dels fills. Se sumaven a aquest factor el
baix sou i la desigualtat salarial, que es mantingueren fins després de la guerra sense cap
augment. Aixo0 va promoure iniciatives i associacions que lluitaven per millorar les condicions
laborals, com és el cas en el genere de punt de la Cooperativa Antigua Mataronense, que tenia
seu a la Nau Gaudi (Sivilla, 2012). Activa entre els anys 1864 i 1890, agrupava els obrers que
es quedaven a l'atur a tot Catalunya convertint-se en una de les cooperatives més importants

d'Espanya en el segle XIX.

L'any 1854 sorgia la Sociedad de Amigos de la Instruccion liderada per Josep Garcia
Oliver, que es convertiria en I'Ateneu Mataronés anys més tard. Tenia una funcio educativa
pels treballadors de les fabriques i els seus fills, que aprenien a llegir i escriure entre altres
assignatures. Durant el juliol d'aquest mateix any es produeixen les vagues i destruccions
de fabriques selfactines a Barcelona, com a protesta per l'atur generat consequiéncia de la
substitucié de la ma d'obra per maquines. Un dels principals liders de la revolta, Josep
Barceld, era mataroni i va ser executat lI'any 1855 en el context d'una vaga general

convertint-lo en "el primer martir reconegut del moviment obrer catala” (Sivilla, 2012).

El cinc de febrer de 1919 comencava a Barcelona I’anomenada “vaga de la Canadenca”
que duraria 44 dies i finalitzaria amb el decret de la jornada de les 8 hores. En el 1931, amb
la proclamacié de la segona Republica Espanyola, es produeix un periode de
col-lectivitzacions que fins llavors havien estat prohibides durant la dictadura de Primo de
Rivera (1923 — 1930). Cal destacar el sindicalista anarquista de la CNT Joan Peir6, nascut
a Barcelona pero vidrier de Matar6 i fundador de la Cooperativa Cristalleries de Matard,
anomenada popularment ElI Forn del Vidre. Anys més tard seria afusellat pel régim

franquista en el 1942,
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Després de la Guerra Civil va haver-hi una gran repressié durant la que es van prohibir tots
els sindicats que no formessin part del sistema vertical, quedant un Unic sindicat vertical

anomenat Organitzaci6 Sindical Espanyola que s’allargaria fins la fi del régim ’any 1975.

Figura 8: Figura 3.1.4.1. Extracte d’un comunicat del Sindicat Vertical,
1950. Font: Arxiu de Santa Maria de Matar6. Elaboraci6 propia.

Pero durant els anys 40 i en ple franquisme continuen havent-hi algunes manifestacions.
Margarida Abril i Gonzélez, treballadora de la fabrica mataronina Can Colomer, va ser una de
les lluitadores sindicalistes historiques de Matard, organitzant una vaga per apujar el salari i
millorar les condicions laborals. Va aconseguir-ho, pero va perdre el seu treball dins la fabrica
(Bernaus, 2010).

Figura 9: Figura 3.1.4.1. Detalls del diari de reunions de ’empresa Can Marfa on es deixa
constancia de la votacié per I’acord de sindicacio. Font: Arxiu de Santa Maria de Mataro.

Concretament, durant el 23 i 26 de marg¢ del 1946 es va produir una vaga a Mataré que
marcaria un pas important pels obrers (la majoria de la indUstria téxtil) que degut sobretot a la
repressié politica i la sobreexplotacié economica tenien una vida molt dificil marcada per la

fam i la pobresa. Comenca quan les dones més importants del téxtil van celebrar una reunié el
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novembre de 1945, protegint als homes que ja estaven fitxats per la policia. Van decidir fer una
vaga “a bragos caiguts” per no perdre el treball a les fabriques i ’endema van parar maquines.
Aix0 va tenir exit i els empresaris van decidir negociar amb ells i apujar el salari de tots els

treballadors, donant per finalitzada la vaga (De Vargas-Golarons).

Mesos més tard pero, van deixar de cobrar aquest augment i el conflicte va tornar, provocant
més vagues. Les dones de la fabrica Can Minguell, dirigides per la Pepa Maca (dona d’una
gran oratoria afiliada a la CNT) van decidir reunir-se amb els homes més importants de totes
les fabriques i preparar una vaga general, acordant que les dones estarien al capdavant. Es va
celebrar una assemblea de treballadors en la que es va acordar que les dones no es presentarien

a les fabriques, protegint als seus companys homes que si van anar-hi (De Vargas-Golarons).

La vaga va comencar a Can Minguell el 23 de marg i va arribar fins a Can Marfa, Can
Fontdevila, Ca I’'Imbern, Ca [’Esclop, etc. | es van produir 5 detencions de treballadors
destacats. La vaga va convertir-se en general i tot Matar6 va parar, comercos i botigues
inclosos. Paradoxalment, el focus anarco-sindicalista el Forn del Vidre va haver de continuar
amb la seva activitat per evitar I’incautament per part de 1’Estat. E1 26 de marg, en el context
d’una manifestacio, la Pepa Maca va ser interceptada per la guardia civil, provocant I’
expectacié de milers de dones i manifestants d’un Mataré que s’havia sumit a la vaga general
completament. La pressié generada per la multitud va provocar que la guardia civil entrés en el
conflicte, ordenant als fabricants que paguessin el sou de més que havien promes als
treballadors. Pero la Pepa Maca ordena que no s’acabaria la vaga fins que els homes que
havien estat empresonats a Barcelona fossin alliberats. Al cap de poques hores, els detinguts
eren a Matar6. La vaga va tenir un éxit rotund, i fins i tot les treballadores van cobrar els 4 dies
de vaga. Segons Ricard de Vargas-Golarons, els trets més importants d’aquesta vaga varen ser

els seglients:

a) La unitat de la classe obrera mataronina, i en conseqiéncia de tota la ciutat, en

aquest conflicte impulsat per la CNT

b) La solidaritat envers els detinguts, i cap als obrers per part de treballadors i

botiguers

c) La direccid directa de la vaga, trencant el procés de mediacio vertical (CNS)
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d) El paper de les treballadores: a I’hora d’organitzar i estendre la vaga, portar el

capdavant de les manifestacions i la solidaritzacié amb els detinguts.

Amb la legalitzacio dels sindicats en els anys 70 durant la transicié democratica es torna a
I’activitat sindical. N’és un gran exemple 1’ocupacid i1 autogestio dels treballadors de la
fabrica Numax de Barcelona, que portaren I’empresa entre 1977-1979 sense propietaris
després que aquests abandonessin I’empresa a causa dels acomiadaments i les vagues.
Joaquim Jorda, reconegut director de cinema catala ho plasmaria en el documental Numax
presenta... (1979), en el que filma el funcionament de la fabrica marcat pels obrers i deixa

constancia del final del moviment de lluita obrer i el cinema militant.

Durant els anys 80 Espanya entra a la Uni6é Europea (1985) i hi ha un devallada general del
moviment sindical i laboral. A Matar6, amb el progressiu tancament de les fabriques

durant els anys 80 1 90, s’organitzen moviments en contra perd no tenen cap repercussio.

3.1.5. El paper de la dona a les fabriques
Les dones constituien, I'any 1905, el 85% de la ma d'obra a les industries de cotd, les més
importants a Catalunya (Balsells, 2014). La segmentacio sexual a les fabriques donava als
homes treballs més ben pagats i qualificats, mentre que les dones ocupaven llocs més
modestos i mai de comandament. Tot i aixo, el volum de treballadores va enfortir el paper
de la dona fora de la llar, convertint-ho en una necessitat que combinava amb el treball a
casa (Balsells, 2014).

|

Figura 10: Figura 3.1.5.2. treballadores de la fabrica Can Marfa (1948). Font: Arxiu de Santa
Maria de Mataro.
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A Matard, i en general a tot el Maresme, existia un gran nombre de treballadores

qualificades a causa de la tradici6 manufacturera textil existent, sobretot entre les dones,
que cosien puntes de coixi i blondes. A les fabriques hi trobavem principalment:
bobinadores que adaptaven el fil a les formes de les maquines, teixidores que feien mitges,
punys i mitjons i cosidores encarregades de posar pedacos, cosit de la cadeneta i vores. Per
ualtim, les rematadores enllestien les peces juntament amb les repuntadores, resseguidores i
remallaires (Bernaus, 2010). Es important remarcar que durant molts anys també van

treballar nens a les fabriques, fet que amb el pas del temps va anar regularitzant-se.

Seguidament es mostra una taula amb la relacié entre el cens patronal i 1’obrer on es pot

constatar la presencia de les dones en quasi totes les fabriques de diferents dimensions:

Mataro. Cens patronal i obrer. Génere de Punt (1923)

Dimensio/nombre de Empreses Homes Dones Total
treballadors
D’l1a5s 5 1 16 17
De 6a 10 4 4 28 32
D’11a25 12 53 150 205
De 26 a 50 7 70 166 236
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De 51 a100 6 101 307 408
De 101 a 150 5 212 571 783
De més de 251 6 804 2230 3034
Total 45 1245 3468 4713

Taula 3: Taula3.1.5.1. Llovet, J. (2000), Matard, dels origens de la vila, a la ciutat contemporania, Matard, Caixa
d’Estalvis Laietana.

La concentracié obrera de la ciutat formava un total de 45 empreses i 4713 treballadors,
dels quals 3034 ocupaven les 6 fabriques de més dimensio. S’observa una gran diferencia
entre nombre d’homes i dones, en alguns casos quadruplicant-lo. Tot i aixi, comptabilitzar
la ma d’obra femenina era dificil perqué moltes formaven part de I’anomenada “economia

submergida” i treballaven a partir d’encarrecs a casa.

En referencia a la jerarquitzaci6 de 1’organitzacié de les fabriques, hi havia una clara
segmentacio sexual en les tasques i les dones mai assumien els carrecs de responsabilitat i
geréncia. Es a dir, encara que la plantilla fos conformada per una amplia majoria de dones,

no n’hi havia cap al comandament.

(o

Figura 12: Figura 3.1.5.3. treballadores en ’any 1983, fabrica desconeguda. Font: Arxiu de
Santa Maria de Mataro.



20 Entre Teles - Memoria

3.1.6. El procés de desindustrialitzacio de la ciutat i tancament de
fabriques
La Guerra Civil va suposar un gran obstacle per les indUstries i l'entrada de nova
maquinaria durant els anys seglents. Molts treballadors van haver de desplagar-se al fort i
d’altres van ser afusellats. Entre ells el ja esmentat Joan Peir0, establert a Mataro i
impulsor de la cultura cooperativista a la ciutat amb la Cooperativa del Vidre i Ministre
durant la Guerra Civil (Ajuntament de Matard, 2017). L'exportacié també es va veure
afectada a causa de la Segona Guerra Mundial (1939-1945). A partir de l'any 1943
s'implantaren restriccions electriques que durarien fins al 1955 i promogueren la
instal-lacié de "burres" per mantenir l'activitat fabril. Algunes altres fabriques tornarien a
la ja obsoleta maquina de vapor per seguir produint. Tot i aix0, el nombre d'empreses del
genere de punt de lI'any 1950 duplicava les de I'any 1936. Set anys més tard, la suma total
de treballadors i treballadores del génere de punt, empreses de filatura, tints i preparacid
era de 6.387. Cal destacar d'aquestes empreses que el nombre de treballadors ja no
superava els 500, gracies a les millores tecnologiques de la maquinaria que milloraven el

rendiment de la produccio (Llovet, 2000).

Pel que fa a la mitgeria i confeccid, no van poder avancar al mateix ritme pel cost
economic que suposava i van quedar-se enrere respecte a les altres. La crisi economica de
finals de la decada dels setanta forcava un punt i a part, comportant la desaparicié de la
majoria de grans fabriques de punt i quedant reduit a empreses més petites de confeccio i
teixits (Llovet, 2000).

L’eliminacié d’aranzels que va aprovar 1’Organitzaci6 Mundial del Comer¢ (OMS) en la
Ronda D’Uruguai (1994) va tocar fortament al textil. Aquests establien unes quotes
d’importacié en els productes competitius que venien del Tercer Mon, afavorint els paisos
industrialitzats. L’aboliment d’aquests aranzels dificultaven el comerg interior, encara que
hi hagués una elevada demanda, doncs els paisos exportadors mantenien uns aranzels alts.
Per aix0, es demanava una obertura dels mercats d’aquests paisos per tornar a ser
competitius (Biel, 2014).

Aixi doncs, es va produir un liberalisme en el comer¢ de productes textils a escala mundial
i les empreses locals no varen poder fer front a la competéncia forana. Moltes empreses

van decidir traslladar les seves seus als paisos subdesenvolupats, que sortien afavorits pel
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pacte, a la cerca d’una disminucio6 dels costos de produccio, comportant la deslocalitzacio
de gran part del sector. Amb I’entrada d’Espanya a la Unié Europea continuen els
tancaments de fabriques i es fa més notoria la deslocalitzacié del sector, que lluny de
I’adaptacid en el nou mercat va convertir-se en quelcom habitual en general per la indUstria
catalana. L aparici de fabriques sobretot a 1’Asia, que presentaven uns salaris més baixos,

afavorien a tot aquest procés (Biel, 2014).

Les empreses textils catalanes intenten tornar a ser competitives a traves del Pla del Textil
de la Generalitat (2005), que pretenia fer-les competitives en I’ambit europeu. Pero aixo no
va servir perque es continués amb una deslocalitzacié que en aquell moment es dirigia al
sud d’Espanya, els paisos de I’Est i el nord d’Africa. La fabrica Abanderado, una de les
més grans del territori, tancava les seves portes 1’any 2010. Va haver-hi d’altres, com és el
cas de Can Gassol, que van decidir vendre’s a les grans multinacionals. En aquest cas es va
pactar seguir amb |’activitat industrial, perod després d’un procés d’especulacio es va acabar
venent els terrenys a una constructora. Actualment segueix havent-hi I’entrada original de
la nau, pero la fabrica s’ha convertit en un bloc de pisos menys una part, que ha acabat sent

la seu d’un centre de creacions escéniques (Biel 2014).

3.1.7. Can Marfa i la recuperacio del passat textil de la ciutat
La fabrica Can Marfa va ser una de les més importants dins la producci6 de genere de punt
a Matard a causa de les seves grans dimensions. El seu tancament va ser durant els anys 70
del segle XX, pero a principis del segle va viure la seva millor época i va formar part del

conjunt de 6 fabriques més importants del sector del Génere de Punt a Catalunya.

S B EE G Y
Figura 13: Figura 3.1.7.1. Fotografia de la fabrica Can Marfa en els anys 30. Font: Ariu
Museu de Santa Maria de Mataro.
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Actualment, la nau petita de Can Marfa disposa d’una seccio del Museu dedicada només al
génere de punt, amb una col-lecci6 de maquines téxtils, eines i utensilis que es
complementen amb mobiliari i material d’oficina d’antigues fabriques. A més, s’inclou una

estimaci6 de 1000 peces de genere 1 una col-leccid d’art estimada entre 75 1 100 objectes
relacionats amb la técnica del génere de punt.

Figura 14: Figura 3.1.7.2. Detall d’una de les pagines de I’inventari de Can Marfa, 1984. Font: Arxiu de Santa Maria de
Mataro.

Se li suma la documentacio relacionada, dividida en: Inventaris de fotografies, inventaris
de cintes de video (84 documents), cens de fabricants, llistats de marques, llistats de

treballs i estudis fets al Museu i fons bibliografic especific de la indUstria textil i el génere
de punt (col-leccié Fundacié Jaume Vilaseca, 2013).
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Figura 15: Figura 3.1.7.3. Can Marfa en I’actualitat. Font: Cultura
Matar6, Ajuntament de Matard.
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3.2. La Mataré industrial en el sector audiovisual.

El téxtil 1 la seva ¢€poca daurada estan patents en la ciutat i els seus habitants. S’han
realitzat actes i reportatges, jornades, exposicions i un llarg etcétera per recordar i fer la
vista enrere cap a la vida i funcionament de la ciutat lligat a les fabriques. La nau Minguell,
antiga fabrica industrial datada del 1854 dedicada a la filatura, els tints i la confeccio textil
acull actualment un centre per a la industria creativa i audiovisual gestionat per la Fundacio
Tecnocampus Matard-Maresme. La nau allotja un laboratori a la planta baixa dedicat als
productes i la formacio en la planta baixa, les dues plantes segiients estan dedicades al
lloguer d’empreses i la tercera al lloguer d’espais amb equipaments integrats per la

realitzacié de productes audiovisuals.

Figura 16: Figura 3.1.8.1. Fabrica Minguell en l'actualitat. Font: El Tot Mataro
i Maresme

Les fabriques téxtils de Matard també han estat enregistrades en varies ocasions. Es el
cas de la pel-licula “1939”, realitzada amb fins propagandistics per donar a conéixer
Les Santes. El film, amb influéncies clarament franquistes pretén mostrar les grandeses
de la ciutat i les seves celebracions durant la festa major de la ciutat. Aixo inclou,
durant els 5 primers minuts, un seguit de plans que ensenyen els interiors i exteriors de
les fabriques textils i els seus treballadors, nomenant cada sector (filatura, tint,

acabats...), la sortida dels obrers de les fabriques i les maquines en funcionament, entre
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d’altres. Es irrefutable la notoria importancia del téxtil en la ciutat, present fins i tot en

aquest tipus de filmacions.

Per altra banda, 1’entitat RESCAT, dedicada a la conservacio del patrimoni filmic
catala té a la seva disposiciéo dues pel-licules de fabriques téxtils del Maresme.
Concretament la primera, titulada “Fabrica de géneros de punto Juan Llaud6 Tresfi:
Matard” és una versio muda amb rétols en castella que mostra imatges de 1’interior de

la fabrica, on s’elaboren mitjons i mitges. Els intertitols del film sén els seguents:

1. Mé&quinas bobinadoras 2. Maquinas repasadoras 3. Una seccion de telares para
medias 4. Telares para calcetines 5. Aspecto general de la sala 6. Operaciones de
acabado (costuras, orillas y punteras) 7. Seccién de apresto 8. Hormas de

calefaccion eléctricas

La segona pel-licula t¢ com a titol “Marques, Fulquet y CIA”, muda i amb intertitols.
Va ser rodada per un cineasta ambulant alemany que va oferir els seus serveis a aquesta
fabrica i altres de la localitat. Es tracta d’un documental sobre el procés de fabricacio
del génere de punt de llana, coto, seda i mescles de la fabrica Marqueés, Fulquet i Cia,
situada a la localitat de Sant Pol de Mar. Seguidament es detallen els intertitols i les

escenes que apareixen:

1. "Marqués, Fulquet y Cia, fabricantes de géneros de punto en lana, algodén, seda
y sus mezclas": vista de la fabrica.

2. "Seccion de bobinage™: interior de la fabrica i les obreres treballant.

3. "Sala de tricotosas": idem.

4. "Seccidn de corte": diversos plans de la seccio, amb les dones tallant.

5. "Departamento de confeccion": dones cosint.

6. "Repaso de géneros": idem.

7. "Cofre estufa en la que son sometidos los tejidos de lana a una temperatura de
90° por medio del vapor"

8. "Ventilacion o refrigeracion por aire™: pla mig d'una dona fent aquesta tasca.

9. "Una vez los géneros han pasado por dichas operaciones, quedan las fibras de

los tejidos de lana en estado normal evitando que se encojan o dilaten™
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10. "Mancha cilindrica a vapor destinada a eliminar asperezas de las fibras de
lana"

11. "Exportacion™: el carrer de la fabrica, sense asfaltar. Amb una camioneta
matricula B-38.946. Homes carregant.

12. "Despueés del trabajo... el cocido": els treballadors i treballadores sortint de la
fabrica. Imatges de les dues families propietaries de la fabrica. Pla d'una d'elles,
passejant pel passeig de mar. Nens al jardi. Pla de I'altra familia. Pla dels nens, la

nena amb una gran nina de porcellana.

En la pel-licula “Festividades de Las Santas en el aiio de la victoria”, filmada 1’any 1939
després de la Guerra Civil, apareixen plans dels interiors de les fabriques en diverses
ocasions. La peca, de 29 minuts de duracio, tenia com a objectiu exaltar les festivitats de
Matar6, posant eémfasi en la part més religiosa. Les fabriques s’introdueixen en els primers
minuts, en els que la narracid es centra en el moviment industrial de la ciutat. Els plans
varien entre plans generals i plans mitjos on es mostren obreres i obrers treballant a les

diferents seccions de la fabrica.

MUSEL ARNIL
DE SANTA MARIA

Figura 17: Figura 3.1.8.2. Fotogrames del film “Festividades de Las Santas en el ano de la victoria”
cedit per I’ Arxiu Museu de Santa Maria. Elaboraci6 propia.

L’empresa i diari local Capgros va produir el documental “Teixint la ciutat” (Maria Coll,
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Aina Fernandez i Joan Salicr(, 2009). Aquest explicava la historia del génere de punt a les
noves generacions. La narrativa s’estructura en tres parts, la primera a tall de proleg
explica I’arribada de les fabriques téxtils a Mataro i 1’especialitzacié en el genere de punt,
com també tracta les condicions laborals dels treballadors. La segona part explica com la
Guerra Civil va afectar la indUstria fins la transicio democratica, als anys 70. Es a partir
d’aquesta data quan el sector reneix i passa la seva millor etapa. L’Ultima mostra la
davallada del sector a causa de la crisi del petroli. La narracié és desenvolupada per
entrevistats molt diversos, tots relacionats amb el textil de Mataro, i tracten els temes més
importants de la historia de les fabriques: els moviments socials, el valor afegit del punt,

les crisis...
3.3. Noves vies del documental.

3.3.1. Del documental tradicional a I’interactiu: principals
diferencies i la perdua en el control de la narracié del documental

interactiu.
El documental té com a objectiu principal explicar histories de no ficcié i, per tant, de la
realitat. Des de la primera pel-licula d’aquest génere, Nanook of the North (Robert
Flaherty, 1922) es pot apreciar la inclinacio cap a la immersio de 1’audiéncia a través de la
vida d’altres persones i llocs (Gifreu Castells, 20011: 91). A mesura que avanca el temps
perd, s’arriba a una negociacié amb la realitat, que segons Stella Bruzzy (2000) és una
barreja entre la realitat existent i la interpretacié de I’autor respecte aquesta. El concepte
d’eleccid 1 control son propietats del documentalista, 1 la capacitat discursiva d’influir en

I’espectador es formalitza a través de 1’edici6 1 muntatge.

“Si el documental és un concepte borrés, el documental interactiu digital és un
concepte encara per ser definit. Aix0 ve sense sorpresa, €s un camp emergent, pero
la manca d'escriptura en el documental interactiu digital produeix que els artistes de
mitjans de comunicacio nous no es considerin documentalistes, i per tant nombren

la seva feina qualsevol cosa perd documentals interactius”(Gaudenzi, 2009:6).

Per definir que és el documental web interactiu cal mencionar que el mateix concepte esta

en fase de construccio. Alguns autors el veuen com una evolucio del documental lineal,
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assumint que el documental interactiu es redueix a videos amb la interactivitat necessaria

per desplacar-se en el contingut (Gifreu Castells, 2011).

Meés enlla dels graus d'interaccio i les evolucions de géenere, els documentals interactius
pretenen presentar i alhora interactuar amb la realitat a través d'unes tecniques de
navegacio especifiques, claus en el desenvolupament dels objectius propis del documental
(Gifreu Castells, 2011).

La primera gran diferéncia amb el documental tradicional és el criteri de linealitat,
preestablert per l'autor i tancat. En el documental interactiu existeixen diferents discursos
que poden tenir un punt de partida proposat per l'autor perd que necessiten preses de
decisions per avancar, segueixen camins alternatius i limiten el control sobre el discurs
(Gifreu Castells, 2010). La segona gran diferencia és el resultat final. Tot i compartir un
mateix objectiu -documentar la realitat- la participacié en els documentals interactius
originen un tipus de material molt diferent i un esfor¢ extra per part del public per fer
avancar la narracio (Gifreu Castells, 2010:102). Seguint amb aquesta idea, aquest esforc es
pot veure traduit en respostes fisiques i, com a resultat, la instauracio de modalitats de
navegacio i interaccid, inexistents en el cas del documental lineal. Aquestes doten al
documental interactiu de dinamisme, creant I'dltima de les diferéncies: en el cas de la
produccié tipica dels documentals lineals, es deté el procés de creacié un cop es finalitza
I'etapa de produccio. Aixo no és aplicable en els documentals interactius, que "poden ser
considerats com "sistemes vius" que segueixen canviant fins que la col-laboracid i
participacié sigui sostenible, o desitjada pels usuaris i sistemes que el conformen” (Gifreu
Castells, 2010:103).

L’autoria és un dels elements fonamentals en el documental tradicional. Un dels grans
potencials del documental interactiu és crear diferents punts de vista adaptats a cada
persona, deixant enrere I’Gnic punt de vista que plantejava I’autor. Aixi doncs, en més
d’editar una pel-licula seguint uns criteris subjectius i propis, I’autor té la possibilitat de
“llangar” clips de video o entrevistes i deixar que ’espectador navegui lliurement per
aquests, creant la seva propia narracio. Per tant, “afegir interactivitat és perdre el control
sobre el significat de la pel-licula (Gifreu Castells, 2010:104). Tot i aixi, sense una

perspectiva o linia narrativa concreta 1’experiéncia pot perdre sentit, encara que aquesta
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sigui interactiva, i el medi a vegades no reté durant el temps suficient als espectadors,

reduint el mercat de la informaci6 al mercat de 1’atencié (Salaverria, 2003:37).

3.3.2. Interactivitat: origens i definicio, nivells d’interaccié i materials

interactius

Una de les principals eines que va permetre la creacié de les webs interactives va ser la
creada per Ted Nelson I’any 1965, amb el terme “hipertext”. Les tecnologies que acabarien
per facilitar la introduccié de la interactivitat serien el ratoli i les finestres (inventades per
Douglas Engelbart) i les primeres interficies grafiques, creades per Alan Kay (Gifreu
Castells, 2010).

El terme multimedia s’aplica quan juxtaposem ‘“‘canals sensorials diferents en un projecte
integrador” (Guifré Castells, 2010: 26). A través de I’hipertext podem gestionar tota la
informacié multimeédia i, com a resultat, obtenir-ne I'hipermedia, definit per Ribas

(2000:37) com “una xarxa de peces interconnectades d’informacié multimedia”.

El terme “interactivitat” apareix com una qualitat del medi digital gracies a I’hipertext,
multimédia i consequent hipermédia que porta a un nou tipus de web anomenada 2.0
enfocada a la participacié activa de I'usuari. Els origens de la narrativa interactiva tenen

lloc als videojocs, format per excel-léncia de la ficcio interactiva.

Bettetini (1995), que definia la interactivitat com un dialeg entre I’home i la maquina,

destacava les segilents caracteristiques:
a) La pluridireccionalitat de la informacid
b) El paper de 1’usuari en la seleccio d’informaciod
c) El particular ritme de comunicacio

Danvers (1994) aporta una definicio d’interactivitat descrivint la relacié de comunicacio
entre un usuari i un sistema. Els nivells d’interactivitat medeixen el grau de llibertat i les
possibilitats de I"usuari dins el sistema, com també la capacitat de resposta en qualitat i

quantitat del sistema cap a 1’usuari.
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La web 2.0 o web interactiva representa la fase actual del constant procés evolutiu de la
Xarxa, caracteritzada per l'atencié que dedica a la part social (Cason, 2007: 237). Dins
d'aquest concepte apareix la paraula interactivitat, que descriu la relacié de comunicacid
entre un usuari i un sistema. L'usuari pot intervenir o modificar la sequéncia d'una
determinada peca audiovisual i de ser espectadors passen a requerir la seva intervencio per
optimitzar la funcionalitat del producte (M. Estebanell, 2007). El grau d'interactivitat del
producte sera definit per aquells recursos que permetin a l'usuari participar en el
desenvolupament de l'accié i li donin llibertat a I'hora de prendre decisié. EI documental
web interactiu agafa les caracteristiques de les noves web 2.0 i la interactivitat i les aplica
al format documental.

Per establir una interaccié entre usuari i material interactiu és necessari que el codi
simbolic del material sigui comprensible per I'usuari (M. Estebanell, 2007:27), que
d’aprendre i interioritzar els elements. Per tant, si els elements multimedia utilitzen nous
significants: botons, hipertext, icones; i noves estructures sintactiques (no lineals,
indexades), les persones desenvolupen noves estratégies inconscientment per interpretar-

les, i les seves habilitats cognitives evolucionaran en consequéncia.

La majoria d’elements multimeédia, segons Mireia Estebanell en el seu article

“Interactividad e interaccion”, segueixen els seglients principis:

a) Normalment les paraules, icones 0 menUs sén els encarregats de permetre les

funcions que determinaran diferents accions.

b) Moltes associacions es basen en analogies entre imatges i icones amb el tipus

d’informaci6 que aportaran.

c) El text no és el principal element informatiu, molts cops s’utilitzen esquemes,

fotografies... que eviten 1’0s de la narrativa com a principal font.

L’usuari aprén a través de 1’abreviacio tots els elements que se li presenten. Aquesta
comprensio de la informacio a través dels recursos multimédia ha de ser fruit d’una analisi
per part de I’autor dels possibles errors que pugui implicar. Quan els usuaris siguin capagos
de comprendre aquest llenguatge i les seves especificacions, podran comencar a aplicar-los

en la comunicacié amb altres persones, convertint-lo en un sistema més de comunicacio.
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3.3.3. Principals caracteristiques del documental interactiu des del

punt de vista de I’autor, el receptor i el discurs.
“Un punt molt important a estudiar és la relacié que s'estableix entre autor-lector, les formes de
compartir el control entre un i l'altre i les possibilitats que té l'autor per, a traves d'aquesta
cessié de control, establir les condicions perqué la persona receptora gaudeixi amb el maxim
d'intensitat i d'implicacié de I'experiencia d'interactuar amb I'aplicacié per assolir d'aquesta

manera els objectius de transmissio de coneixement previstos “ (Ribas, 2000:8).

L'usuari pot generar contingut i I'autor perd el control en la linealitat d'accions a causa de la
multitud de formes que pot tenir I'ordre del discurs. EI que si pot controlar son els camins
que el receptor podra recorrer, d'aquesta manera l'autoria és compartida i el rol de l'autor
agafa un paper assistencial. Per altra banda és important deixar clares les accions que pot
desenvolupar el receptor, ja que ha de tenir clares les pautes per avancar en la narracio.

Segons Ignasi Ribas (2000:7), els documentals interactius séon “xarxes especifiques
d'informacié interconnectada, realitzades per un autor o, de forma més significativa, per un
equip d'autors, adrecada a un public concret en un context concret i amb la finalitat basica
de transmetre-li un determinat contingut cultural o de coneixement, sense una finalitat
educativa explicit”. Sempre respectant el format com a génere de no ficcid, aportant

coneixement des d'un punt de vista informal i gens pedant.

Pel que fa a I’estructura dels documentals interactius, es pot separar el discurs en nodes
connectats a través dels vincles i I'hipertext, "una xarxa de peces interconnectades
d'informacié textual" (Ribas, 2000:36). Aix0 afecta en I'ordre narratiu i bifurca el discurs

cap a noves perspectives.

Per altim, La principal diferencia que canvia el paper de I'espectador és el pas del suport
off-line a I’en linia. L'on-line és més flexible, obert i generalment a la web. La interaccio es
converteix en un element basic per avancar i la presa de decisions del public és I'eina que
ho permet. Aguesta interaccid pot ser forta, mitjana o deébil (Gifreu Castells, 2010), segons
el grau de participacid. Per tant, apareix una nova audiéncia entrenada per la interaccio i
acostumada a I'educacio en pantalla i segons Xavier Berenguer (1998), les narracions
interactives poden arribar a emocionar a aquest public "digitalment natiu”. EI receptor esta
preparat per descobrir, explorar, escollir o crear per, en definitiva, ser particip del

desenvolupament de I'accié i I'experiéncia audiovisual.
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4. Analisi de referents

A continuacio es realitza una analisi de les estratégies narratives propies de cada
documental i un repas del seu disseny formal. Els documentals interactius que s’han
escollit com a referents per aquest treball s’han seleccionat per una banda segons la seva
narrativa, ja que els tres tracten fets historics i centren la seva narrativa en 1’explicacié a
través dels personatges, text, entrevistes i I’exploracio de 1’usuari pel site, diferent per cada

un i adaptat a cada tematica; i segons els elements estétics que han inspirat el documental.

4.1. Sons of Gallipoli

Sons Of Gallipolli (Kale Group, 2015) és un documental interactiu que es va realitzar
aprofitant el centenari de la Batalla de Gal-lipoli (1915-1916), en el marc de la Primera
Guerra Mundial. Les protagonistes de la historia s6n dues mares de Turquia i Australia (a
banda i banda del conflicte) que analitzen la guerra des del seu punt de vista actual amb els
apunts d'historiadors, gent local i guies turistics, desgranant tots els successos de forma

natural i amb una navegacié molt treballada.

SONSoF

GALLIPOLI

Figura 18: Fig. 4.1.1. Captura de la pantalla d’inici. Elaboracid propia.

Tot i tractar-se d'un fet historic de fa mes de 100 anys, fet que pot dificultar I'empatia o
interes per part del public, aconsegueixen captar l'atencié i sentir empatia cap als
testimonis humans, els fills de la guerra. Aquesta manera d’apropar-se al passat marca el
tractament historic del documental Entre teles, que es nodreix de les experiencies i records

dels antics treballadors per narrar i analitzar els fets i la historia del seu darrere. La
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narrativa del documental es divideix en onze capitols de no més de cinc minuts de durada,
organitzats per l'ordre cronologic dels fets, amb un capitol d'introduccié i un altre de
tancament que contribueixen a oferir una narracio arrodonida, amb un inici i un tancament.
El projecte I'nan desenvolupat Modiki i Kale Group, amb l'ajuda de Jam3 per transformar-

lo en un projecte interactiu.

La pantalla d'inici del principi del documental esta organitzada per capes. La que queda per
sobre de totes correspon a la interficie amb la qual l'usuari interactua, anomenada Ul, en
aquest cas deixant-li triar entre comencar el documental linealment, entrar al menu de
capitols (on l'usuari tria el capitol), al mapa interactiu de la zona del conflicte (que li
permet explorar fets historics concrets al llarg del territori acompanyat de material
addicional) o l'arxiu, on apareix tot el contingut de la web organitzat per 20 filtres. Aquests
apartats son els principals i queden amagats en el boté de menu de la part esquerra de la
pantalla, perque en qualsevol moment l'usuari pugui accedir-hi. Les capes segiients formen
una caratula aconseguida per la introduccio, amb diferents nivells de video i imatge i sense

interaccio.

Life in the

trenches

Figura 19: Fig. 4.1.2. Captura de la barra de reproduccid. Elaboraci6 propia.
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La navegacio del documental és intuitiva i innovadora. Cada capitol ve representat per un
cercle, que es converteix en la barra de reproduccié on a més apareixen els highlights de
cada historia marcats per icones circulars. Cada icona circular mostra el titol i la duracié
del contingut. L'usuari pot desplacar-se pels capitols fent un simple clic a qualsevol dels
cercles, que s'activen quan es mou el ratoli. Durant I'explicacié també apareixen pop-ups
secundaris, visibles pero no intrusius, que ofereixen contingut secundari sense interceptar
amb la historia principal. Si l'usuari decideix entrar-hi, el documental s'escala fins a una
cantonada de la pantalla i continua reproduint-se, donant l'opcié de parar per si és
necessari. Aquests detalls creen una sensacié immersiva per I'usuari, traduint i adaptant-se

a la navegaci6 propia de cadascun per millorar I’experiéncia.

TALCITEPE
KOYU -

Figura 20: Fig. 4.1.3. Captura del mapa interactiu. Elaboracié propia.

El mapa interactiu serveix per ubicar a ’usuari en un territori desconegut i és el bressol de
I’ambient del documental. Aquesta caracteristica s’aplica en aquest projecte per poder
situar Mataro, els seus carrers i les ubicacions de les fabriques. Alhora serveix per mostrar
la transformacio radical de la fisonomia de la ciutat. Esta format per capes que es mouen a
velocitats diferents creant un efecte optic 3D. L'usuari es desplaca per la zona del conflicte
i clicant a cada regi6 entra al contingut contextual sobre la guerra. L'apartat Arxiu aglutina
més de 300 arxius que apareixen per la web, amb la possibilitat d'aplicar més de 20 filtres
segons la tematica, tipus o I'apartat de la web on es troben.



34 Entre Teles - Memoria

@ ExTRA CONTENT

Figura 21: Fig. 4.1.4. Detall del contingut extra. Elaboracid propia.

Life in the Trenches

. Figura 22: Fig. 4.1.5 Principals apartats del documental. Font propia.

La interactivitat de la web esta molt treballada, cuidada al detall. Quasi tots els elements
tenen interaccid, per molt petita que sigui, principalment a través del bot6 esquerre del

ratoli. Aquesta és fluida, imperceptible a primera vista en alguns moments pero acurada.
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Introduction

Figura 23: Fig. 4.1.6. Caratula del primer capitol. Font propia.

El disseny de la web és modern per0 adaptat a la tematica historica. Aixo li permet arribar
a quasi totes les audiéncies a traves d'una experiencia molt immersiva, on l'usuari pot
seguir el fil narratiu principal o desplacar-se lliurement pel site sense la sensacio d'haver
sortit de la historia. El disseny dels elements és cuidat al detall. Tots els capitols tenen una
portada que, servint-se de la doble exposicid, fusiona la imatge dels diferents protagonistes

amb la del lloc dels fets.

4.2. Las Sinsombrero

Las SinSombrero (Serrana Torres, Tania Balld i Manuel Jiménez Nufiezés, 2014) un
projecte transmeédia produit per Tania Ballo, Serrana Torres i Manuel Jiménez que té com a
principal objectiu donar a conéixer les dones que van formar part de la Generacio6 del 27,
oblidades per la gran majoria. El projecte consta d’un documental coproduit amb RTVE,
un wikiprojecte, una exposicié itinerant, un projecte educatiu i un documental web

interactiu, que s’analitzara a continuacio.
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LS
OINOUMBRLERU

SIN ELLAS LA'HISTORIANO £ST/ COMPLETA

12 Generacion del 27 esimo de los movimientos artisticos e
intelectuales mas importantes de la historia cultural eéspanola:
Susmiembros masculinos son ampliamente conocidos:

PEFO) Por qué en su extensa némina no aparecen figuras feHICHINAS TN
BESGue acaso las mujeres no podian ser artistaseniaquella €épocat
INada'mas lejos de la realidad...

Copyright 2015 RTVEes. Todes los derechos reservados.

Figura 24: Fig. 4.2.1. Captura de la pantalla d’inici. Elaboraci6 propia.

La pagina inicial, a tall de de proleg, superposa diversos nivells d’informacié i
interactivitat: la més profunda on es va repetint en loop I’animacié d’uns barrets volant,
una altra on apareix el titol i la sinopsi i un bot6 per accedir al contingut, amb el que ja hi

ha el primer contacte interactiu.

Figura 25: Fig.4.2.2. Detall de la barra de navegaci6. Font propia.

A la part superior de la web hi ha una barra de navegacié que dona 1’opci6 de tornar a la
pantalla d’introduccid, un menu desplegable amb diferents opcions per redirigir 1’usuari a
altres parts del projecte transmédia i 3 cercles seleccionables que condueixen a els seguients
apartats: un video documental de 10 minuts de durada, un explorador on 1’usuari pot
investigar sobre cada dona per separat i movent-se Iliurement pel contingut i un apartat
participatiu on a través de les Xarxes Socials cada usuari pot compartir una imatge i una
descripcio de la seva “mujer sin sombrero” particular. Aquesta idea es porta a terme també
en aquest projecte, on s’afegeix un apartat perqué els usuaris deixar els records i

experiéncies relacionats amb les fabriques textils que vulguin compartir.
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EXPLORA MEDIA
*

)
X

1

Julene Azpeitia (Zumaia Kasilda Herndez, "Kasi" Errose Bustintza, Eulalia de Abaitua #misinsombrero #misinsombrero Viera
1888-Bilbao 1980) (zizurkil, 1914 - Biarritz, (Mafiaria 1899 - 1953) Fotdgrafa vasca pionera Manuela Ballester (1908- Sparza. M# Dolores
profesora, escritora y 1992) Anarquista escritora en euskera y de la fotografia de 1994) pintora, cartelista, Esparza Pérez de
vascéfila #misinsombrero etndgrafa. retrato al natural, ilustradora, escritora, Petinto. (1908-1987).
#misinsombrero https://t.co/5XKiq9EDbD #misinsombrero nacida en 1853 editoray poeta Sélo hay silencio en
https://t.co/fobTvuNbsK https://t.co/FIvF1661Q0 #misinsombrero https://t.co/l02DfctWWK tornoaella

AR https://t.co/HRxIyXWIIZ https://t.co/0DK2UPBXoN|

goiuri aldekoa- otalo goiuri aldekoa- Eva Zubieta
otalo otalo goiuri aldekoa- Eva Zubieta
otalo

Figura 27: Fig. 4.2.3. Apartat "Participa" on els usuaris poden compartir a través de les xarxes socials. Elaboracié propia.

0034 > 0331

Figura 28: Fig. 4.2.2. Captura del video interactiu. Elaboracio propia.



38 Entre Teles - Memoria

El video es reprodueix i repassa les dones més importants de la Generacié del 27. La barra
de reproduccio és interactiva i permet a I’usuari desplagar-se lliurement o anar al contingut

d’un personatge concret, trencant amb la linealitat de la narracio.

4.3. Sombras del progreso

Sombras del progreso (master en Documental Interactiu UAB, 2012) és un projecte
realitzat per cinc estudiants del Master de Documental Creatiu de la Universitat Autonoma
de Barcelona durant el 2012 que posa el focus a I'empresa automobilistica SEAT,
concretament a les persones que hi van treballar durant I'época franquista. EI docuweb
repassa els moviments sindicalistes dels obrers, necessaris en un moment on les condicions
laborals eren cada cop més dures. Estampa va ser I'empresa encarregada de la programacio
de la web, basada en I'HTMLS.

La web ens fa conéixer la historia de SEAT a través de I'Asociacion Memorial Democratic
de Treballadors de SEAT, encarregada de preservar la memoria historica. En tractar-se
d'una sola gran font, la web manca de punts de vista diferents o continguts conflictius entre
ells que donin més joc al webdoc en si. EI material audiovisual el conformen entrevistes i
material d'arxiu. Els entrevistats miren directament a la camera, espectador en
conseqliéncia, traient qualsevol intermediari del mig. Aixo comporta confianga, intimitat i

fins i tot un to didactic a les entrevistes.
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Figura 29: Fig. 4.3.1. Captura d’una de les entrevistes. Elaboracio propia.
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La navegacio en general és bastant intuitiva. Primerament, deixa triar navegar per la part
central del projecte. La part central simula una cadena de muntatge de I'emblematic SEAT
600 on l'usuari es desplaca horitzontalment entre continguts a través del ratoli, amb el que
pot interactuar amb unes fletxes a dreta i esquerra de la pantalla o0 amb una barra on
apareixen totes les parts de la cadena i que permet saltar a qualsevol d'aquestes. També té
un apartat participatiu atractiu i innovador. Els usuaris escriuen la seva propia experiencia
en la lluita a SEAT o poden donar la seva opinid sobre la crisi economica que va travessar

Espanya el 2008 en 90 caracters:

Mi historia

A

Vaig incorporar-me a la candidatura obrera i democratica que va presentar-se a SEAT i en el grup de
técnics vaig sortir delegat amb L'Isidre Sonet i el Bernat Carrasco verificadors de la recepcio del T-1, junt
altres, i amb el José Carrizosa es va establir un corrent d'amistat entre ambdos. Dins de la Junta Sindical,
em va tocar fomentar, ajudat per les assistentes socials la Dolors i la Conxita, la comissio de pares amb
fills discapacitats, em va deixar molt sorprés que aquest fet afectava a més d'un centenar decompanys.

historias
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Figura 30: Fig. 4.2.3. Detall de I’apartat participatiu. Font propia.

La web genera automaticament un video a partir de les paraules clau del text i combina el
text que ha escrit I'usuari amb imatges d'arxiu que s'ajusten a la historia. En molts casos els
documentals web inclouen un manual d'Us que ajuda a l'usuari a desplacar-se per la web
sense perdre's i traient el maxim rendiment a les opcions i en aquest cas hagués anat bé
incloure’n un, ja que en alguns exploradors alguns elements no funcionen i a simple vista

no es percep.
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Figura 31: Fig. 4.3.2. Captura de la cadena de muntatge. Elaboraci6 propia.

La cadena de muntatge esta feta amb dibuixos superposats que donen un disseny distintiu i
sobri a la pagina. Els temes o capitols es separen per colors vius que ressalten respecte a les
tonalitats grises del dibuix principal. Els detalls que acompanyen el dibuix sén fotografies
de la época repassades amb dibuix, tal com explica el membre David Moya a blogs&docs,
revista on-line encarada a la no-ficcio. Quan es clica a qualsevol capitol s’entra al video
corresponent i el fet de no barrejar-lo amb els grafismes centra el focus d’atencio a on i
quan toca: el video és ’element distintiu del contingut i les entrevistes i el dibuix de la

navegacio.
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5. Metodologia

5.1. Disseny de la metodologia: principals procediments

En tots els projectes audiovisuals es necessita unes fases logiques i eines adequades per un
correcte desenvolupament i assoliment dels objectius. Concretament en aquest cas s'ha
decidit adaptar les 3 fases dels productes audiovisuals (preproduccio, produccid i
postproduccid) a 3 etapes que abastin també la part web, classificades tenint en compte les
dependéncies de cada tasca per establir un ordre logic d'execucié. L'enfocament de la
investigacid és clarament qualitatiu, no busca la generalitzacio a través de resultats estatics
sind profunditzar en la vida interior i dels voltants de les fabriques téxtils a través

d'entrevistes i la historia viva, d'on en sorgeix la narrativa d'aquest documental.

Per tant, a I'nora d'analitzar la informacié sobre les fabriques téxtils de Matard i el
documental interactiu s'ha tingut en compte que I'objectiu principal del treball és aplicar els
coneixements apresos sobre aquest format en aquesta tematica; i que el resultat és la
concepcio d'un projecte que, lluny d'intentar abastar tota la informacié possible i el nivell
més gran d'interaccid, pretén ser-ne un exemple potent que es pugui desenvolupar
posteriorment. Es per aix0 que I'explicacio historica del téxtil fa un breu repas a l'arribada i
assentament de la indudstria, pero es focalitza entre el 1950 i el 1990, epoca de la qual
encara podem trobar testimonis que puguin explicar I'impacte social que va generar en la

ciutat.

5.1.1. Fase I: documentacio i primer disseny de la web
Qualsevol professional convencut de realitzar un documental ha de nodrir-se de tota
aquella informaci6 que el pugui fer bon coneixedor del tema que desenvolupara després.
En aquest cas, el primer pas del projecte és documentar-se sobre la historia de la indUstria
textil de Matard i el documental web interactiu, temes desconeguts per l'autora. Pel que fa
al téxtil, s'ha buscat informacié en llibres, articles i reportatges de la Biblioteca Popular de
la Fundacié lluro, la biblioteca del Tecnocampus, el Museu Arxiu de Santa Maria, els
mitjans de comunicacio locals i articles o treballs academics. S’analitza com va afectar el
textil a la ciutat, la importancia del génere de punt i el funcionament de les principals

fabriques, s'elabora un esquema amb els temes que siguin recurrents i interessants amb
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I'objectiu d'anar perfilant la narrativa del documental. Paral-lelament, s'investiguen les
principals caracteristiques i formes de narrativa del documental web, com també
s'analitzen els referents que serveixen tant per aprendre i familiaritzar-se amb el genere
com per agafar idees i inspiracions pel futur. Amb aquests elements es pot comencar a

redactar una sinopsi del documental i s’acaben de perfilar les linies narratives.

Quan es té suficient coneixement de les especificacions que el documental necessitara, se
cerca el programa d'edicié web adequat. Un cop triat, es dedica un temps a aprendre a
utilitzar-lo, amb la finalitat que després sigui mes facil a I'nora de maquetar.

Durant els seglients dies es realitza un esquema del mapa conceptual de la web i el disseny
d'interaccid i navegacid, deixant definides les seqlencies i els seus elements amb les

especificacions necessaries.

5.1.2. Fase Il Producci6 del contingut de la web
La ideacio i el procés creatiu del documental sén un objectiu del treball, pero també ho és
el desenvolupament de la pagina web, i és per aix0 que en aquesta fase es produeixen tots

els elements necessaris per cada seqliencia del mapa conceptual.

Es preparen les entrevistes: es busquen i parla amb els contactes, se cerquen localitzacions
i el material que es necessitara. Es dissenya un document amb les preguntes i un calendari
de gravacions. Es realitza posteriorment 1’edici6 i el color de cada entrevista de la que

s’exporten fragments tematics d’entre 2 i 5 minuts de durada.

Es cerca i recopila material d’arxiu (fotografies, films, planols, documents...) que
il-lustraran la narracio. Aquesta feina es desenvolupa en I’Arxiu de Santa Maria. Per altra
banda es contacta amb 1’entitat RESCAT, dedicada a la recuperacié del patrimoni
cinematografic, per aconseguir films de I’interior de les fabriques. Un cop es tenen les

entrevistes 1 el material d’arxiu s’idea 1 edita el video inicial del documental.

Es redacten els textos a partir de la informacié exposada en la primera part del marc teoric
que ajudaran, amb tots els altres elements, a desenvolupar la narracio. La informacié
s’extreu de la premsa local i llibres de diferents biblioteques sobre Matard, la industria
textil, el génere de punt i les condicions laborals dels obrers. Paral-lelament es concreta la

linia grafica del documental. També es realitzen els grafismes de totes les pagines.



Metodologia 43

5.1.3. Fase I11: Disseny final i maquetacio

Es realitza una versio final del disseny de la web perfilant tots els detalls que en el primer

disseny encara no es podien concretar: botons, mides, posicio.

Es traspassa tot el contingut creat durant la segona fase al software d’edicio web Klynt i es
realitza la maquetacio. Durant aquesta es realitzen tots els ajustos necessaris al servei dels
objectius finals del documental. Un cop acabat ja es té la primera versio del documental.
Cal deixar un temps per buscar errors, principalment d’usabilitat, perd també de redaccio,

muntatge, disseny 1 maquetacio. Un cop s’han resolt, es treu la versio final del documental.

5.3. Instruments

Els instruments emprats durant el projecte es classifiquen segons les fases en les que s’han

utilitzat.

5.3.1. Fase I: preproducci6 del documental
Durant aquesta fase es realitza la sinopsi i el tractament del documental, consultables en
I’apartat de desenvolupament. En la sinopsi es resumeix el documental explicant les seves
idees principals. Aquestes idees es tradueixen en seqiiéncies, que formen 1’estructura

narrativa del documental: video d’introduccid, mapa interactiu, Can Gassol...

Amb aixo s’elabora un pressupost incloent els preus dels programaris, el material per les

entrevistes 1 el material d’arxiu, exposat en el pla de viabilitat.
5.3.2. Fase II: Entrevistes, Premiere CC i cessio de drets

Les entrevistes s’han realitzat a treballadors/es del sector téxtil de Mataro, testimonis de la
historia que juntament amb els textos de cada seqiiencia expliquen la vida a les fabriques i
el seu funcionament. Es procura que hi hagi varietat, tant de génere com d’opinions per
enriquir la narracié i no tancar-la a un sol punt de vista. Per aconseguir-ho es té en compte

que les fonts de cerca siguin variades.

Cada personatge té una o varies funcions dins el documental, repartides de la seglent

manera:
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PERSONATGE

DESCRIPCIO

NARRATIVES EN LES
QUE INTERVE

Francisco Pérez Ruiz

Ex-Portaveu de la UGT
textil del Maresme i antic
treballador del tint.

La lluita sindicalista

Tancament de les fabriques

Antonio Rivera Ramos

Portaveu de la UGT textil
de Catalunya, antic
treballador del sector de
control de qualitat i
encarregat de personal.

La lluita sindicalista

Tancament de les fabriques

Anna i Neus Compte

Filles dels propietaris de
I’empresa de peiics familiar
Compte, on també van
treballar-hi.

El paper de la dona

Tancament de les fabriques

Gloria Sanjosé

Antiga reballadora del
sector de control de qualitat
de la fabrica Can Gassol.

Can Gassol
El paper de la dona

Tancament de les fabriques

Juliana Major

Copropietaria i
dissenyadora de la fabrica
Ninis.

El paper de la dona
Tancament de les fabriques

La lluita sindicalista

Taula 4: Taula 5.3.2.1. Relaci6 de personatges i descripci6 dins del documental. Elaboraci6 propia.

Tots els personatges es presenten en el video inicial del documental, convertint les

entrevistes en la veu narrativa del documental.

Es decideix que les entrevistes segueixin un esquema de preguntes semiestructurat,

dividint-les segons la tematica i la sequéncia a la qual pertanyen (vegeu Annex 3: Guio de

les entrevistes). D’aquesta forma s’abasten tots els aspectes del documental pero cedint la

construccidé del discurs al servei dels testimonis, deixant la porta oberta a nous

coneixements. El resultat d’aquest tipus d’entrevista és un didleg seguit i natural en el qual

els entrevistats expliquen la seva experiencia en cada seqtiencia del documental, permetent

que I’autora avalui la tria dels temes o els aspectes en qué cal aprofundir més. Un cop s’ha

contactat amb els testimonis, es planifica un calendari de gravacions (vegeu Annex 1V:
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Calendari de gravacions) i es gestiona el permis de cessié de drets (vegeu Annex V:

Cessio de drets d’imatge) extret de la Barcelona Film Commission.

L’edicio i el tractament del color de les entrevistes es realitza amb el Premiere CC de la
casa Adobe. La seva adequacio amb el projecte rau de la compatibilitat amb el sistema
operatiu Windows que es disposa, ja que I’altre programa per excel-léncia, FinalCut,
només pot utilitzar-se en Macs. Les funcions realitzades amb aquest software sén
I’assemblatge de la pista de video i1 la pista d’audio, el retoc de color i1 I’exportacid per
temes en videos d’entre 2-3 minuts de durada. Les entrevistes es filmen amb un perfil pla
de color per a despreés a la fase de postproduccid realitzar les correccions primaries i donar
un look concret, buscant la poca saturacid i els colors eixugats, per combinar després amb

els colors i grafismes de la web.

També s’utilitzen documents de negoci, en aquest cas relacionats directament amb la
produccié audiovisual per la cessio de drets del material d’arxiu: imatges, documents i

films antics de les fabriques (vegeu Annex VII: Cessio de drets del material d’arxiu).
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6. Desenvolupament

En aquest apartat es detallen tots els elements narratius i estétics principals que conformen

el documental: sequiéncies, personatges, navegacio, interactivitat i linia grafica.
6.1. Concepcid global

6.1.1. Sinopsi

Entre teles és un documental que recull la historia de la industria téxtil de Matar6 a partir
dels records dels seus treballadors i la documentacié que se n’ha conservat. Ho fa a través
d’una narrativa interactiva, convertint-lo en el primer documental interactiu sobre les

fabriques textils de Mataro.

Un mapa de la ciutat mostra la ubicacio de les fabriques, on es pot comprovar el canvi
radical que va experimentar la fisonomia de la capital del Maresme amb 1’arribada del
textil i la seva posterior conclusio. | és que la inddstria téxtil va ser durant molts anys el
centre d’activitat laboral i economic de Matard i el seu voltant. Milers d’habitants de la
ciutat van treballar-hi, alguns durant uns anys, d’altres tota la vida. Els carrers van inundar-
se de fabriques i I’horitz6 es tenyia de xemeneies en un paisatge fabril actiu en que
predominaven el constant moviment i 1’elevada produccid sobretot del genere de punt:
element estrella i distintiu de moltes de les fabriques mataronines. Tot i aixo0, a finals del
segle XX la industria patiria unes transformacions que ressentirien fins a sentenciar la
majoria de fabriques, comportant el seu tancament i deixant en el passat el lligam entre el
textil i la ciutat. Gracies als antics treballadors i propietaris, memoria viva d’aquests fets, i
a la conservacid realitzada per diverses entitats del patrimoni industrial, avui en dia és

possible recuperar la historia de les fabriques i la vida al seu voltant i interiors.

Es per aquest motiu que els treballadors de les diverses fabriques son I’eix narratiu
d’aquest documental, el qual es desenvolupa a partir de la combinacié de les entrevistes
amb aquests i les explicacions a partir del fons de documentacio historica. Els elements
d’arxiu son els encarregats d’il-lustrar amb més profunditat tots aquests fets, que acaben

organitzant-se en tres linies dramatiques amb les quals es desenvolupa el documental.

La primera, la importancia del sindicalisme en les lluites per les condicions laborals i la

forta repercussié en la vida dels treballadors. Van ser caracteristiques les constants vagues i
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manifestacions per millorar el treball, que patia progressions i millores sistematiques
gracies al coratge i la constant lluita de molts obrers i obreres.

La segona, el paper que va desenvolupar la dona dins les fabriques, on conformaven gran
part de la plantilla gracies a I’aprenentatge técnic i manual, i la molts cops feixuga tasca de

combinar la feina dins i fora del nucli familiar.

La tercera, el conflicte pel quual va travessar el téxtil amb 1’arribada de la deslocalitzacio,
la globalitzacio i els salaris provinents d’altres paisos altament competitius, que seria el

desencadenant de la desaparicid de la majoria de les fabriques.

Cada una d’aquestes dimensions permeten a 1’espectador realitzar un apropament al passat,
a través d’un punt de vista en present, de la ma dels qui millor coneixen la historia: els que

la van viure.

6.1.2. Personatges
Els personatges escollits son variats en diversos aspectes: hi ha homes i dones, de fabriques
diferents i amb punts de vista Gnic i personal. La Unica coincidéncia és 1’edat, fet inevitable
a causa de les dates historiques que s’han tractat. El fet de tenir diverses opinions dels
mateixos temes dona dinamisme a la narracio, que lluny d’esser monotona o repetitiva

pretén amarar-se de totes les vivéncies i opinions possibles.

6.1.2.1. Antonio Rivera

A\
R

Figura 32: Fig. 6.1.2.1.1. Antonio, personatge del documental Entre Teles. Elaboracié propia.

L’Antonio és un home de 60 anys calmat i fermament compromes amb el moviment
sindicalista del textil a Matard. Va treballar a dues fabriques diferents en la seccio de tints,
en la qual es va mantenir fins a la seva jubilacio. Va ser portaveu dels treballadors del
sector téxtil de la UGT.
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6.1.2.2. Francisco Ruiz

Figura 33: Fig. 6.1.2.2.1. Francisco, personatge del documental Entre Teles. Elaboraci6 propia.
En Francisco és un gran coneixedor del procés de produccié del textil i un habil
intermediari entre els interessos de 1’empresari i els del treballador, fet que el portaria a ser
encarregat de personal de 1’Ultima fabrica on va treballar. També va ser representant de la
UGT de Catalunya.

6.1.2.3. Anna i Neus Compte

Figura 34: Fig. 6.1.2.3.1. Anna i Neus, personatges del documental Entre Teles. Elaboraci6 propia.

Les germanes Compte van formar part de ’empresa familiar Compte liderada pels seus
pares i dedicada a la produccié de petics per a nadons, situada al mateix menjador de casa i
tirada endavant per tots els membres de la familia. Les dues tenen bons records de la feina,
on gaudien de la flexibilitat de les hores de cada jornada, la dinamica amb els membres de

la familia i la inexistent distancia entre la casa i el treball.
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6.1.2.4. Gloria Sanjosé

Figura 35: Fig. 6.1.2.4.1. Gloria, personatge del documental Entre teles. Elaboracié propia.

La Gloria és una dona riallera, xerradora i oberta que va treballar en la fabrica Can Gasol

durant 20 anys desenvolupant tasques en la seccié de control de qualitat.

6.1.2.5. Juliana Major

-

Figura 36: Fig. 5.1.2.5.1. Juliana, personatge del documental Entre Teles. Elaboraci6 propia.

La Juliana va ser copropietaria de 1’empresa Maria Assumpcio Clavell, d’on en van sorgir
marques conegudes com per exemple Macla, de roba de nines o Ninis, de roba infantil,
convertint-se en una de les més importants de Matard. Ella estava a la part de disseny, on
va treballar durant tota la vida fins que els problemes econdomics van ressentir la fabrica, la

qual va haver de tancar les portes en el 2005.
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6.1.3. Localitzacions

Les localitzacions han variat en la majoria de les entrevistes. Tot i intentar que totes fossin
en llocs caracteristics del textil a Matar6 finalment no ha sigut possible a causa de canvis

d’ultim moment durant la fase de produccio.

6.1.3.1. Nau Gaudi

NAET 3 e,

Figura 37: Fig. 6.1.3.1.1. Nau Gaudi. Font: www.naugaudi.cat

Construida per Antoni Gaudi en el 1883, és I'inic edifici que es conserva del recinte fabril
de la Societat Cooperativa La Obrera Mataronense. Va ser decalada Bé Cultural d’Interes
Nacional I’any 1982 i actualment alberga dins seu el Museu d’Art Contemporani de

Mataro.

6.1.3.2. Seu de la UGT de Mataré

Figura 38: Fig. 6.1.3.2.1. Seu de la UGT a Matar6. Font: Google Maps.
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Matard va ser de les primeres poblacions catalanes on es va promoure el socialisme.
Ubicada a la Placa de les Tereses, va comengar tenint un sol pis i va anar creixent fins a

arribar a tenir els 7 pisos que avui en dia alberguen les oficines, sales de reunions i diversos

equipaments.

6.1.3.3. Placa de la Peixateria

Figura 39: Fig. 6.1.3.3.1. Imatge de la Placa de la Peixateria. Font: Google Maps.

Placa petita situada al final del Carrer Barcelona, al centre de la ciutat.

6.1.3.4. Plaga Santa Anna

¥ .

Figura 40: Fig. 6.1.3.4.1. Imatge de la Plaga Santa Anna. Font: Google Maps.

La placa més gran i coneguda de Mataro, situada al bell mig del centre de la ciutat.
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6.1.4. Estructura dramatica: explicacié de la proposta narrativa i

estética de les sequencies del documental
La proposta narrativa que es planteja per aquest documental pretenen complir amb
I’objectiu d’esdevenir una mostra solida d’un projecte amb continuitat. Per tant, s’ha
procurat que malgrat no ser un projecte tancat pel que fa a contingut si ho sigui

d’estructura 1 narracio.

Durant la lectura d’aquest apartat €s recomanable consultar el document d’Annexos per

visualitzar cada element de les pagines per separat.

6.1.4.1. Sequeéncia d’inici

Figura 41: Fig. 6.1.4.1.1. Captura de la pantalla d'inici d'Entre Teles. Elaboracio propia.

La primera pantalla esta composta per dues capes o layers superposades jugant amb les
opacitats. La primera €s un mapa de Matar6 datat de 1’any 1940 i la segona un fragment
del film “Festividades de Las Santas” on apareixen plans dels interiors de les fabriques i
treballadors realitzant diferents tasques del procés, al que se li ha afegit la banda sonora del
documental explicada més endavant. Al centre apareix el titol i subtitol del documental
amb un fade in, com també un botd amb el text “ENTRA”. Si ’usuari fa un clic, accedeix
a la sequiéncia del video. El disseny de la pagina és similar a la del referent “Sons of
Gallipoli”, on també es crea un fons a partir de capes i es dona I’opci6é d’accedir a la

segiient seqiiencia seguint I’ordre logic del documental.
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Figura 42: Fig. 6.1.4.1.2. Captura de la linia de temps de la pantalla inicial de Klynt. Elaboracié propia.

Per realitzar aquesta seqiiencia s’han creat cinc nivells de contingut:

e Una primera capa de fons amb la imatge del mapa de Matar6, amb 1’opacitat
baixada.

e Una segona capa de fons amb un video en loop, fragment del video d’arxiu
“Festividades de Las Santas”’, amb 1’0pacitat baixada.

e Dues capes de text que corresponen al titol i subtitol del documental amb una
transicio d’entrada tipus fade in.

e Un bot6 anomenat “ENTRA” que permet accedir al video d’introduccié.

6.1.4.2. Sequencia 2: Video d’introduccié
Després de clicar el botd6 “ENTRA” s’accedeix a la segona seqiiéncia i es reprodueix un
video (vegeu Annex X: Guié del video d’introduccioé) que presenta els personatges i
alguns dels temes del documental. Les entrevistes son el fil narratiu del fragment,
acompanyades per més imatges del film “Festividades de Las Santas” i diverses
fotografies i clips realitzats durant les visites a 1’ Arxiu Museu de Santa Maria per il-lustrar

les narratives. L’edici6 del video s’ha realitzat integrament amb Premiere CC.

Actualment queden poques fabriques en funcionament,

La industria téxtil va Is principals mo! dmics pero en la fisonomia de la ciutat i la memoria dels seus habitants

de Mataré des d IX i durant tot e X queda patent el pas del teéxtil.

Les xemeneies fumejants tenyien la ciutat i els treballadors de les
fabriques convertien la feina en un estil de vida .
9 © Ara toca rememorar la historia.

que a dia d'avui recorden, a vegades amb enyoranga

Figura 43: Fig. 6.1.4.2.1. Captura de 1 video d’introduccio: text inicial. Elaboraci6 propia.

Durant els primers segons apareix un text en fons negre que introdueix el documental. En

aquest es resumeix en molt poques paraules la relacio entre el textil i la ciutat.



Desenvolupament 55

Seguidament es combinen diferents parts de les entrevistes a I’Anna, que recalca I’ambient
familiar com un gran avantatge del seu treball; i la Gloria, que explica les principals
tasques que desenvolupaven homes i dones; amb imatges d’arxiu que il-lustren les seves
narracions. A continuacié les dues parlen de la diversitat de les mides de les fabriques, que
anaven des de les grans empreses fins als tallers domeéstics. Aquest tema s’enllaca amb la
Juliana, que explica I’evolucié de la seva empresa des dels tallers familiars fins a una

empresa amb més de 325 treballadors.

“Em quedo amb la convivéncia familiar, ho féiem tot junts.”

- Anna Compte

Figura 44: Fig. 6.1.4.2.2. Captura del video d'introduccio: fragments del film "Festividades de Las Santas" utilitzat per
il-lustrar les narracions. Elaboracio propia.

“A on estava Can Gassol hi havien fabriques, o tallers petits a dins de les cases i als
garatges, on hi havien un parell de maquines treballant.”

- Gloria Sanjosé.

- o

Figura 45: Fig. 6.1.4.2.3. Captura del video d’introduccié: imatge utilitzada per il-lustrar les
narracions. Font: de I’ Arxiu Museu de Santa Maria. Elaboracid propia.
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A continuacio en Francisco explica el sistema d’horaris per torns de la seva empresa,
seguint amb 1’esquema visual/narratiu d’entrevista/imatges d’arxiu. S’enllaca amb els

records de I’ Antonio 1 la Juliana sobre les festivitats que feia cada empresa.

Després la Neus introdueix els motius del tancament de les fabriques comentant els canvis
que van experimentar les fabriques a partir dels anys 90. Per aquest clip s’han utilitzat

subtitols per cobrir els errors d’audio.

La Gloria és I’encarregada de prosseguir amb la narracié explicant amb més detall els
motius de la crisi del textil a la ciutat.

“A partir d’aqui va haver-hi problemes degut a les baixades de ventes,

la competencia era molt grossa.’

- Gloria Sanjosé.

La importancia del moviment sindical s’introdueix a través de 1’entrevista a 1’ Antonio i en
Francisco, en un pla mig que cal afegir que ha quedat mal enquadrat, ja que els dos han
quedat massa als extrems de la pantalla. L’enregistrament d’aquest audio també va patir

problemes i en conseqliencia se sent una mica fluix.

“Estaba dentro del sindicato vertical porque era la Unica forma de poder hacer alguna
actividad, aunque sin mucha libertad” .

- Francisco Ruiz.

Figura 46: Fig. 6.1.4.2.4. Captura del video d'introducci6: imatge utilizada per il-lustrar les narracions. Font: Arxiu
Museu de Santa Maria. Elaboraci6 propia.
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Finalment es conclou el video amb diferents records de I’ Anna, 1’ Antonio, la Juliana i la
Gloria evocant les bones vivencies que van tenir amb el téxtil. El clip acaba amb una fosa a

negre.

“La vida de la gent era la fabrica. Potser havien viscut tota la vida treballant alla. Molts

havien estat 40 anys treballant a la fabrica. Tota la seva vida.’

- Gloria.

La decisio de donar als entrevistats el fil narratiu és similar a la del documental “Teixint

las ciutat”, en el que també son els entrevistats els qui marquen el ritme de la narracio.

I
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Figura 47: Fig. 6.1.4.2.5. Captura de la linia de temps de Premiere del video inicial. Elaboracié propia.

L’edicio del video realitzada amb Premiere ha sigut a través de proxies en format .MP4
gravat directament des de la camera que més tard s’han vinculat amb I’arxiu original

MXF.

Durant tota 1’estona es dona I’opci0 de saltar el video i anar directament al mapa. A més,
durant 1’ultim minut apareix per a cada personatge 1’0pcié de conéixer una mica mes a
través d’un menu de botons situats a la part esquerra de la pantalla. Al clicar a qualsevol

dels botons s’accedeix a un video curt del personatge escollit.

Gloria
Juliana
Antonio

Anna i Neus

Francisco b ki > Vés al mapa

_ AP

Figura 48: Fig. 6.1.4.2.5. Captura on s'aprecien els botons per accedir al mapa i. al V|'deo”
presentaci6 de cada personatge. Elaboracio propia..
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Figura 49: Fig. 6.1.4.2.6. Overlay del video presentacioé de 1’Anna i la Neus Compte. Elaboracid propia.

6.1.4.3. Sequéncia 3: mapa interactiu

A continuacié veuras un mapa de Mataro6 actual. Els punts
indiquen la ubicaci6 de les antigues fabriques.

Utilitza el ratoli per veure el contingut de cada
fabrica.

Figura 50: Fig. 6.1.4.3.1. Captura de la seqiiéncia- proleg del mapa. Elaboraci6 propia.

A tall de proleg i sobre un fons negre apareix un text explicatiu sobre el funcionament del
mapa amb el latemotiv sonor del documental. A través de I’efecte fade in apareix el mapa
de Matard sobre una capa de color amb la fabrica Can Gasol activa. L’usuari ha
d’interactuar fent clic per entrar al contingut. De la fabrica. La pagina també dona 1’opcid
d’entrar a I’apartat “Participa” i a tornar a visualitzar el video. El mapa agafa novament

com a referent a Sons of Gallipoli, servint-se el territori fisic per crear el territori de la web.

Figura 51: Fig. 6.1.4.3.1. Mapa de Mataro interactiu on es pot veure la ubicacio de la fabrica Gassol. Elaboracié propia.
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6.1.4.4. Sequencia 4: Fabrica Can Gassol

Al fer clic sobre la fabrica s’accedeix a un petit video de presentacio. Aquest s’ha creat a

través de la filmacié de material d’arxiu, en el que es llegeix “Can Gassol”. Serveix com a

introduccio6 per arribar a la pantalla de menu de la fabrica.

Figura 52: Fig. 6.1.4.4.1. Captura del video de presentaci6 de la fabrica Gassol. Elaboraci6 propia.
La primera capa del menu és una capa de color, i el fons el configura una imatge d’una
xemeneia. A la part dreta de la pantalla se situa el contingut, organitzat en un menu i un
botd d’informaci6 en el que s’explica breument el funcionament de la seqiiencia. Les parts

del mend son:

Historia: breu explicacié de la historia de la fabrica combinant text i fotografies

d’arxiu.

e Nuclis: repas als principals nuclis de produccié de la fabrica utilitzant el mateix
esquema i organitzat en un mend.

e Treballadors: seccio en la qual apareixen els treballadors de la fabrica organitzats
per llistat. Fent clic al nom s’accedeix al menu del treballador.

e Menu del treballador: menu per accedir als talls de les entrevistes del treballador
organitzats per tematiques.

e Arxiu: creada a partir de material d’arxiu i classificada segons documents o

imatges.
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Mapadelacutat  Temes Peronatges  Crédits  Mapadesequénaes  Pamiops  Busca

Figura 53: Fig. 6.1.4.4.2. Captura del ment de Can Gassol. Elaboraci6 propia.

Mapadelacutat  Temes onatges  Crédits  Mapadeseqiinces  Pamops  Busea Share < Sound & Fuliscreen 3¢
—

Figura 55: Fig. 6.1.4.4.3. detall de l'apartat d'entrevistes de la fabrica Gassol. Elaboracié propia.

im del capital, 1992

Figura 54: Fig. 6.1.4.4.5. Captura de la sequiéncia "Arxiu". Elaboracié propia.
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Mapadelatitat  Temes  Personatges  Cradits  Mapadeseqiénices  Particips  Busca Share < Soiind e« Fulisereen 3%

Figura 56: Fig. 6.1.4.4.4. Captura del ment de "Nuclis". Elaboracio propia.

6.1.4.5. Sequencies de personatges
Tambeé es pot accedir a les seqiiencies de personatges a través del menu de personatges del
footer. Cada personatge té una seqiiéncia per separat en la que I’usuari pot seleccionar el
tall a visualitzar depenent del tema que vol escoltar. Durant els videos es dona 1’0pci6

d’accedir a la seqiiéncia tematica que s’estigui parlant.

Mapadelagitat Temes Personatges  Crédits  Mapadesequénces  Parmimpy  Busca share < Sound ¢ Fullicreen 3%

Figura 57: Fig. 6.1.4.5.1. Menu del personatge "Gloria". Elaboracié propia.
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Figura 58: Fig. 6.1.4.5.1. Captures del detall del Mindmap de les entrevistes. Elaboracio propia.

6.1.4.6. Sequencies tematiques
Les seqiiencies tematiques son les principals linies narratives del documental. S’accedeix a
elles a través de les entrevistes i el menu de temes del footer. La informaci6 de cada apartat
es basa en petites sequéncies de text combinades amb imatges de les entrevistes i material

d’arxiu.

6.1.4.7. Sequencia participa

Figura 59: Fig. 6.1.4.6.1.Captura de l'apartat de participacid. Elaboracio propia.
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Aquesta és una pagina purament informativa on es convida a participar en 1’expansio del
documental a través del correu servint-se del documental LasSinSombrero i la seva

proposta de participacio com a referent.

6.1.5. Proposta estetica general
El look de les entrevistes és uniforme per a totes, pero a I’haver-hi varietat en les
localitzacions, el moment del dia en qué es van filmar i els personatges i els seus
complements s’ha seguit un patrd d’estil per a totes 1 s’ha adaptat cada entrevista segons
aquest. Per tant, s’han enregistrat amb un perfil pla i s’han realitzat una correcci6é primaria
per donar contrast i saturacio i una correccié secundaria per donar look adient amb
I’estética del documental. Pel retoc de color ’ha procurat seguir les bases de I’estil
blockbuster, adient pel tractament d’imatges on apareixen persones, donant tonalitats
ataronjades als tons de pell i blaus per les ombres. S’han utilitzat focus de LEDs per a
I’entrevista a 1’Antonio, 1’nica gravada en un interior. En aquest cas, el director de
fotografia s’ha encarregat del procés il-luminatiu. Per I’enregistrament sonor de les
entrevistes s’ha utilitzat un microfon de solapa i una gravadora de so. Aquests han
ocasionat problemes en algunes ocasions deixant entrevistes amb molt de soroll de fons o
directament sense so. Aix0 ha comportat la repeticio de les entrevistes a en Francisco i
I’ Antonio, i ha suposat la pérdua de ’entrevista a Josep Latorre, propietari de la fabrica

Latorre. En altres casos s’ha decantat per subtitular els videos.

Per altra banda, s’han utilitzat algunes obres del director d’orquestra Francesc Cassu per
donar ambientacié a les sequencies i crear petits latemotivs sonors que compacten el
documental. Els clips de so i el permis per la utilitzacié lliure d’aquests al servei del
documental han estat cedits per ’autor. En la majoria de les seqiiéncies apareixen de fons i
en loop fragments de les obres “Quasi vals”, “La nina i el soldat de plom” 1 “Suite

Besalu” seleccionats per I’autora.

La paleta de colors principal del documental segueix una linia basica de colors eixugats
que van des del gris fins al vermell, passant per blaus, marrons, verds i taronges. La

tipografia pels elements del footer és 1’Open Sans.



64 Entre Teles - Memoria

Background Image

Overlay dose button

¥ Top

Figura 60: Fig. 6.1.5.1. Captura dels ajustaments de disseny del projecte. Elaboracié propia.
Klynt déna la opcio de crear una paleta de colors general de la web personalitzada dividida
en el fons, text i destacats. També deixa canviar la imatge predeterminada del bot6 de

tancament dels overlays.
6.2 Disseny de la peca

6.2.1. Estructura dels continguts i la informacio
L’esquelet en el que s’organitzen continguts i informacio es plasmen en dos documents en
els que apareixen totes les caracteristiques de la web i els seus elements (vegeu Annex I:

Arquitectura de continguts i mapa conceptual i Annex I1: Disseny de la web):

e Ordre de les sequéncies segons la narracio.
e Tipus de contingut informatiu de cada sequiéncia.
e Elements multimedia que apareixen a cada sequiencia.

e Principals nivells de navegacio i interactivitat.

Per altra banda, Klynt treballa I’ordre i interactivitat de les seqiiéncies a través d’un
mindmap que permet veure les connexions entre les sequiéncies i tenir una idea general i
rapida de la narrativa general del documental. Les seqiiéncies s’han ordenat segons la linia

narrativa a la que pertanyen.
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Figura 61: Fig. 6.2.1.1. Captura del Mindmap del progama. Elaboracié propia.

6.2.2. Linia grafica
Klynt dona I’opci6 d’escollir el disseny de cada botdé de la web. Per Entre Teles s’han
buscat botons color pastel facilment destacables del fons, amb tipografies netes i

entenedores.

les  Button Styles = Fonts (Pro)
%l Labe
Default

Opadty

v Badckground

¥ Border and border radius
Color [-l Alpha | 1.00 = Size |0

Shadow

L amnven AMMAva

Figura 62: Fig. 6.2.2.1. Captura de l'apartat de disseny de botons. Elaboraci6 propia.
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El programa deixa editar en la pestanya “Default” els parametres d’opacitat, fons, relleus i
text del botd en estat inactiu, donant entre una i cinc caracteristiques on incidir. A
“Hover” es pot triar si canviara algun dels parametres en el moment que 1’usuari passi el

ratoli per sobre el botd i activi la interactivitat.

Project Preferences

Skin | Text Styles = Button

Default

Title 1
Title 2
Title 3
Subtitle

Paragraph
tempor incididunt ut labore et dolore magns
o .. is =3 o ) —— 2 3 1 2 4}

Figura 63: Fig. 6.2.2.2. Detall de I'editor de text. Elaboracio propia.
Una eina util a I’hora d’optimitzar temps ¢és la classificacié de textos predeterminada. En
aquest apartat es pot editar fins a 6 textos predeterminats i la seva font, tamany, color,

subratllat o posicio.

Sequence

General Ad

Figura 64: Fig 6.2.2.3. Detall del editor de sequiéncia. Elaboracio propia.
S’ha creat un fons de color per a totes les seqliencies, on varia el color depenent dels altres
elements de la pantalla. Tot i aixi, s’ha aplicat el criteri de sempre utilitzar colors poc vius 1

aplicar-los poca opacitat per rebaixar-los.

6.2.3. Inventari dels elements multimédia
Per tenir un control de tots els elements d’arxiu que s’han utilitzat s’ha realitzat una

classificacid per carpetes segons la seva procedéncia i format. Seguidament s’han nomenat
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a través d’una breu descripcid que permetés una cerca facil. El material d’arxiu apareix en
moltes seqiéncies i compleix diverses funcions: formar part del fons, il-lustrar les
explicacions, introduir seqiiencies... al tractar-se d’una tematica historica, es transforma en

un element imprescindible del documental.

En el Klynt apareix organitzat segons el tipus: imatge, video, so o video cloud (enlla¢ a

través de les plataformes youtube i vimeo).
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Figura 65: Fig. 6.2.3.1. Captura de la llibreria de Klynt. Elaboracié propia.

6.2.4. Funcionament de la navegacio
Respecte la navegacid, un dels elements més importants és el footer, on es situen tots els
apartats generals de la web. Aquests poden modificar-se, treure’s o incloure’s en 1’apartat
Widgets de Klynt. El funcionament de 1’eina €s intuitiu, basat en la inclusi6 per llista. Si
per exemple es vol que aparegui un enllag directe al mapa de Matard, es tria 1’0pcio
OpenSequence i es selecciona la seqliencia del mapa. Si en canvi es vol obrir un dels
widgets que aporta