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Resum

Abriendo jaulas és una petita peca documental que retrata les relacions interespécie d’un
santuari animal. Acostumats a viure a una societat occidental que tracta a moltes especies
animals com a un mitja de consum, la autora vol apropar a I’espectador a una comunitat
que ha decidit trencar amb aquestes barreres jerarquiques establertes. Mitjancant un estudi
sobre les relacions entre especies i 1’evolucio del documental etnografic, s’intenta

representar una altra realitat des d’ un punt de vista no especista.

Resumen

Abriendo jaulas es una pequefia pieza documental que retratalas relaciones interespecie de
un santuario animal. Acostumbrados a vivir en una sociedad occidental que trata a muchas
especies animales como medio de consumo, la autora quiere acercar | espectador a una
comunidad que ha decidido romper con las barreras jerarquicas establecidas. Mediante un
estudio sobre las relaciones entre especies y la evolucion del documental etnografico, se

intenta representar otra realidad desde un punto de vista no especista.

Abstract

Abriendo jaulas is a short documentary that portrays the interespecies relationship of an
animal sanctuary. Used to live in occidental society that treats many species as average
consumption, the author want approach to the audience in a community that has decided to
break in with the hierarchy established. Trough the study about the relation between
species and the evolution of the ethnographic documentary, this work attempts to represent

another reality with a not speciesism point of view.
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1. Introduccion

Abriendo jaulas es un Trabajo de Fin de Grado que propone el documental etnografico
como medio para generar un pensamiento critico en el espectador sobre el derecho animal.
Mediante el estudio de las relaciones establecidas actualmente entre el ser humano y las
demas especies, se va a tratar de entender la finalidad del activismo animal. Esto va a
permitir la creacion de una pieza de 15 minutos, que tenga en cuenta la necesidad de una

representacion diferenciada de los animales en el documental.

¢Por que el ser humano establece vinculos afectivos con aquellos animales denominados

mascotas y niega la vida a tantos otros por satisfacer sus propios intereses?

Durante el ultimo siglo, industrias como la alimentaria, la textil, la farmacéutica, etc. han
hecho que los animales se reproduzcan y se crien a gran escala, tratando de generar mas
demanda y aumentando asi sus ganancias. Con tal de proteger la riqueza que proporciona
la industria animal, se ha permitido el aumento de productividad en las granjas, implicando
una alteracion en los ciclos naturales de crecimiento y de reproduccion. El producto final
aleja a la poblacion de conocer las historias reales de cada vida animal ya sea de aquellos
que provienen de granjas de explotacion, de comercio de piel, o bien de los que han sido
entrenados para espectaculos, etc.

El activismo animal surge de la necesidad de exigir derechos para todas aquellas especies
afectadas por la explotacién de los humanos. Los santuarios animales nacen con la misma
finalidad, ademas de ofrecer hogar y proteger la vida de animales rescatados. Estas
asociaciones sin animo de lucro acogen animales en peligro, abandono o maltrato, para
poder ofrecerles un espacio y unos cuidados ajustados a sus enfermedades y/o necesidades.
A lo largo de este ultimo siglo, se han construido 10 santuarios en Espafia, esto significa un
cambio en la percepcion del animal como mero objeto de consumo. Qué es lo que esta
haciendo cambiar esta vision y como se lucha contra una cultura y una industria totalmente

contraria a este pensamiento es lo que se va a tratar de reflejar en este trabajo.
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Para entender el trabajo y el pensamiento de estas organizaciones, en este trabajo se
desarrolla un estudio sobre la relacion interespecie en el siglo XXI, ademas de un analisis
sobre el documental etnografico y el documental que trata relaciones entre especies. En
cuanto a la parte préctica, se desarrolla una pieza documental centrada en ElI Hogar Animal
Sanctuary, fundacién que empezé su andadura en 2004 gracias a Elena Tova. La primera
construccion se hizo cerca de Madrid y tras unos cuantos impedimentos se tuvo que

trasladar a unas tierras de Tarragona, para poder seguir desarrollando el proyecto.

Abriendo jaulas es una pieza de 15 minutos que trata de dar respuesta a las siguientes
preguntas: ;COémo se organiza un proyecto tan grande? ;Como se desarrollan las relaciones
interespecie en los santuarios animales? (Es el derecho a la vida igual para todas las

especies?

Esta pieza se dota de dos diferenciados protagonistas; por un lado, tenemos a los
voluntarios residentes y por otro, los animales no-humanos. A partir de sus historias y de
los vinculos que se han establecido entre diversos miembros de distintas especies, se da un
espacio equilibrado a ambos. Para poder reflejar de la forma méas transparente posible, la
manera en que se vive y su desarrollo en el espacio, se requiere del estudio etnogréafico del
lugar mediante una estancia de varias semanas (observaciéon participante), para asi

comprender a cada habitante y las relaciones que se establecen en esta comunidad.
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2. Definicion de objetivos

El objetivo principal de este trabajo es estudiar como desarrollar un documental en el que
los vinculos interespecie y el activismo animal en la sociedad actual queden reflejados en

forma de documental etnografico, cuya duracion estimada sera 15 minutos.

A partir de aqui se va a desarrollar una pieza documental sobre el santuario animal El
Hogar Animal Sanctuary, que pretende retratar qué clase de activismo se realiza, cOmo se

vive y como se relacionan los voluntarios y las demas especies.

El objetivo principal se va a llevar a cabo mediante distintos objetivos secundarios que van
a ayudar a completar las intenciones generales del trabajo. La construccién del marco
tedrico, va a ser la base del proyecto, ademas de ser una guia de ayuda para la construccion
del documental.

El estudio se va a basar en distintas investigaciones que se complementan entre ellas para
obtener un trabajo méas completo. Por un lado, se trata una investigacién sobre relaciones
interespecie en el siglo XX y XXI, el nacimiento de la palabra especismo y sobre cdmo
han ido surgiendo movimientos de liberacion animal. Por otro, se va a hacer un analisis
sobre el documental etnogréafico y sobre el enfoque que se ha dado a la lucha animalista en
anteriores documentales para estudiar su desarrollo y como ha sido su plasmacion en el
audiovisual. Ademas, se hace también una busqueda sobre como han sido las relaciones
entre especies a lo largo de la historia del documental, para asi comprender como ha sido

su misma evolucion a lo largo de la historia.

Gracias a este analisis y a la investigacion, se va a tratar de desarrollar la pieza documental
estableciendo una estructura acorde con la temética seleccionada. El andlisis de referentes

va a permitir establecer todos aquellos puntos que van a ayudar a vertebrar la pieza final.

El proyecto abarca desde la direccion hasta el montaje, sin profundizar en los aspectos
técnicos y basandose sobre todo en la idea que se quiere plasmar. Al ser un equipo

unipersonal, se va a tratar de lograr los mejores resultados dentro de las posibilidades que
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ofrece un periodo de tiempo tan limitado. Es un desafio de aprendizaje, ya que al trabajar
completamente sola se va a poner en practica y se va a tratar de desarrollar todos los
conocimientos aprendidos durante la carrera. Por lo tanto, el objetivo de la pieza es poder
transmitir al espectador una idea lo mas cercana posible a la de la autora, teniendo en
cuenta la sencillez de los recursos técnicos y la complejidad de encargarse de multiples
roles. Ademas, se busca una difusion sobre la ideologia y la ética que promueve el
santuario, para lograr una mayor concienciacion por parte del pablico sobre la lucha por

los derechos de los animales no humanaos.

Se tiene también en cuenta todos los procesos que abarcan la produccion del documental.
Desde la buena realizacion durante el rodaje, hasta el desarrollo de un guion coherente que
permita poder realizar un montaje semiprofesional, de forma autonoma, con un resultado
satisfactorio. Tras finalizar la pieza, se va a hacer un visionado en el santuario con todos

los voluntarios implicados.
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3. Activismo animal y documental etnografico

3.1. Pequefia aproximacion a la relacion occidental interespecie

Tal y como dijo Andrew Ron a Hal Herzog (1986) “Lo unico coherente en lo que los seres

humanos piensan sobre los animales, es la incoherencia.” (p.25)

A lo largo de la historia el humano occidental ha ido estableciendo vinculos afectivos con
ciertas especies animales y sin embargo ha ido catalogando a muchas otras como especies
de consumo. Esta distincion se ha dado sobre todo en entornos industrializados, en los
cuales los procesos de obtencién de alimentos, ropa y medios de entretenimiento, han
alejado al ser humano de cualquier contacto o vinculo con las especies usadas para dichos
usos. El sistema de produccion se ha ido convirtiendo en una industria rentable y no de
supervivencia, creando un sistema de bienestar animal poco beneficioso para las especies

que forman parte de un proceso de comercio para la especie humana.

Cuando la ganaderia tradicional da paso a la industrial con el nacimiento del capitalismo,
la situacion para los animales acaba por empeorar del todo. Ahora no sélo se les priva de
una libertad evolutiva y fisioldgica, sino que también se les fuerza a una vida totalmente
alejada de su hébitat. Una vez la ciencia ha desarrollado medicamentos para poder criar a
una cantidad excesiva de animales con capacidad de proporcionar un aporte econémico
muy alto, no hay otra opcion que tener a estas miles de gallinas, cerdos, vacas, etc. en

jaulas lo suficientemente pequefias para comprimir a todos en una sola nave.

Segun una busqueda cientifica realizada por Sergio Parra (2016), actualmente en Europa
todos los animales en criadero pesan 700 millones de toneladas y los salvajes menos de
100 millones. Hay una cantidad demasiado alta de animales victimas de este sistema y es
por ello que han empezado a surgir medidas éticas, grupos y asociaciones en defensa del
derecho animal. La finalidad es poner fin al sufrimiento y a la sobreexplotacién de las
distintas especies animales destinadas a ser comercio, creando leyes que las protejan. El
principio de igualdad exige que el dolor de los animales tiene que contar como el de

cualquier otro ser, independientemente de su capacidad de diferenciar entre "bien" y "mal",
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pero no es asi. Este principio de igualdad implicaria que la preocupacion hacia los demas
no tiene que depender de como sea ni de sus aptitudes.

Lo que muestran los anuncios de ganaderia son vacas y cerdos felices paseando en libertad.
Estos animales, desde el primer minuto que nacen, son sometidos a practicas crueles,
separados de sus madres y encerrados en jaulas. No desarrollan sus capacidades y
necesidades como especie. Es una produccion a gran escala, en la que priman los
beneficios y no el bienestar animal. La ganaderia familiar es casi cosa del pasado. Segun la
Organizacién Mundial para la Salud (OMS), organizacion de las Naciones Unidas (ONU)
encargada de la promocién e intervencién de la salud a nivel mundial, en el 2008 dice las
leyes de proteccion deberian medir su bienestar teniendo en cuenta que los animales tienen
que estar: confortables, saludables, bien nutridos, seguros, libres de expresar su
comportamiento natural y no sufrir dolor, miedo o estrés. Pero esto no se suele cumplir, ya
que la ley vigente en cada pais es distinta y la medicion de su bienestar viene muchas veces

en relacion a las instalaciones y al ahorro de recursos para obtener un mayor beneficio.

Tal y como explica Nestor Tadich en su conferencia sobre Bienestar Animal en bovinos
lecheros (2011): “En los sistemas lecheros existen numerosas causas de no confort. Fallas
de la infraestructura, aumento de las densidades de animales, malos caminos, falta de
sombra en los potreros, exceso de moscas, exceso de gritos y ruidos. Fallas en los equipos

de ordefia lo cual puede causar sobre ordefno y dafio en los pezones” (p.295).

Ademas, tal y como se ha mostrado en numerosos documentales como Earthlings o
reportajes encubiertos como Stranger Pigs de Salvados se muestra como realmente las
practicas que se realizan sobre estos cuerpos, son dafiinas para ellos y muchas veces para el

propio consumidor.

Lo que sucede es que hay una desvinculacién directa con todo el sufrimiento que viven los
animales. Si el consumidor no esta presente en el proceso de crianza ni en su sacrificio,
posiblemente no hara la conexion de que el filete que esta a punto consumir, proviene de
una vaca que ha estado sometida a préacticas lo suficientemente crueles para haber hecho de

su vida un sufrimiento continuo.

Los anuncios televisivos también son parte del proceso de insensibilizacion hacia el
consumidor, si no se ve el sufrimiento, este parece inexistente. Muchas veces en anuncios

como los de la multinacional Mc Donals’s, muestran a vacas o cerdos pastando por el
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campo, cuando realmente sus vidas estan muy lejos de esta utopia, muchos no ven cielo o

arboles hasta que suben al camion que los lleva hacia el matadero.

3.3.1. Anuncio de Mc Donald’s en el que muestran de donde proviene
la carne

Fuente: fotograma extraido de McDonald's: El origen de nuestra
carne (2013)

La publicidad y los medios no s6lo engafia sobre su procedencia, sino que también utiliza
estrategias para crear empatia en el consumidor. Una de estas es el uso del
antropomorfismo que dota a las otras especies de ciertas emociones y estados humanos.
Esta representacion, segun el ultimo estudio realizado por la filésofa y psicologa Elisa
Aatola en su libro Varieties of Empathy: Moral Psychology and Animal Ethics (2018),
hace que el razonamiento empatico conecte con las capacidades morales y que muchas
veces el espectador sea incapaz de ver mas alla. EI antropomorfismo ha sido utilizado tanto
en dibujos animados, como en peliculas de ficcion y no-ficcion, en la publicidad, etc. Ha
hecho que el ser humano tenga una vision y una percepcion del animal muy distinta a lo
que es en realidad, alejandolo de sus necesidades y su entorno natural como especie. Claire
Parkinson (2019), cientifica y climat6loga de la NASA, explica en una de sus conferencias
en European Association for Critical Animal Studies (EACAS), que el antropomorfismo
demuestra una vez mas que el ser humano se siente en un estatus de privilegio ante las

demas especies. Afirma que esta representacion se basa en las ideas del antropocentrismo,
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haciendo creer que la especie humana es Unica y que sus capacidades y su forma de ser y
sentir tiene méas valor que cualquier otra. Ademas, segln sus investigaciones otorga el
antropocentrismo a una practica capitalista que ha utilizado a los animales como a un
objeto de discurso para venderlos y visibilizarlos como a un producto y no como a un ser

sintiente.

En cuanto a las fases de produccion del comercio animal, también se dotan de estrategias
de desvinculacion. Las granjas de explotacion estan escondidas en lugares remotos, las
ventanas permanecen totalmente tapadas y los camiones en los cuales transportan a los
animales al matadero van sellados para que tampoco se vean los animales que hay en su
interior. En el caso de los espectaculos, los entrenamientos agresivos de los animales estan
escondidos tras cada aplauso, para que el espectador solo vea la parte docil y divertida de
ese animal en cuestion. Los que son encerrados en zoos, muchas veces son sedados para
que sean atractivos para el publico que los visita y que estos no queden asombrados por sus
reacciones naturales en una jaula expuestos a centenares de personas. Este sinfin de

précticas tienen como objetivo comdn el beneficio humano.

La sociedad occidental actual ha hecho amar a los perros y mostrar menos compasién hacia
los cerdos y muchos ni siquiera saben por qué. EIl esquema mental implantado sobre los
animales hace que se quiera proteger a unos y se muestre despreocupacion por la
desproteccién de otros. Mucha gente tiene conceptos sobre las distintas especies sin haber
establecido un contacto real con ellas, opinando aquello que se ha hecho creer, como por
ejemplo que los cerdos son sucios y que la las vacas se las debe ordefiar para su bienestar.
Hay personas que compran carne en el supermercado y no se paran a pensar en qué estan
comiendo y de donde proviene, no razonan, simplemente lo hacen. El ser humano ya no
necesitaria comer carne para sobrevivir, pero asi te lo hacen creer y mientras esto sea asi,

los animales no dejaréan de sufrir (Joy, 2016).

La ética que emplea el ser humano para querer y proteger a ciertas especies y explotar a
otras, es bastante compleja. Gran parte de ésta proviene de la educacion y de la cultura. En
Inglaterra serian incapaces de comer carne de conejo y aqui se vende con total normalidad
en el mercado. Lo mismo sucede con la carne de perro o gato en China, mientras que en
Espafia estos animales son considerados muchas veces como un miembro mas de la

familia.
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Hay una gran diferencia entre la ética y la moral que implanta gran parte de la sociedad
hacia aquellas especies cercanas, con las que se crean lazos afectivos, en comparacion con
aquellas consideradas salvajes o de beneficio humano. Entonces, se encuentra al ser
humano que segin su propio juicio y con acciones arbitrarias, decide sobre la vida y la

muerte de las demas especies. (Ramirez, 2016).

Si se analiza el Codigo de Proteccion y Bienestar Animal actualizado en 2019 y publicado
por la Agencia Estatal de Boletin Oficial del Estado y redactado por Villalba, se puede ver
como las leyes estan divididas segun la categorizacion de la especie: animales de
compafiia, animales silvestres, animales de uso cientifico, animales de explotaciones

ganaderas, etc.

Con la ley vigente se puede considerar de pena juridica el abuso a un animal de compafiia,
como lo seria un perro, pero no hay ningun tipo contemplacién a una bala de un cazador
que puede causar una muerte lenta y dolorosa a un animal. El derecho del animal va en

relacién a si es “propiedad” de un ser humano y de su finalidad.

Las relaciones entre la especie humana y otras especies se basan mayoritariamente en las
costumbres culturales, la religién, la biologia y la ley ya establecida. Aun asi, a lo largo de
los afios, han surgido ideas y movimientos que defienden una relacién totalmente distinta.
Una de ellas seria el veganismo que rechaza cualquier consumo o beneficio que proviene

de la explotacion, maltrato y asesinato de animales no humanos.

¢Cdomo se siente empatia hacia unos y hacia otros no? Melanie Joy lo asocia con una frase
repetida numerosas veces por activista Paul McCartney: “si los mataderos tuvieran paredes
de cristal, todos seriamos vegetarianos.” Aun asi, la banalidad del sufrimiento, ha generado
una barrera mental que dificulta empatizar cuando se trata de aquellas especies que no

sentimos cercanas.

La mayor parte de la actitud especista se desarrolla en la etapa de crecimiento. Segun dijo
el filésofo Singer (1975), los nifios suelen tener empatia inicialmente hacia todos los
animales y es la sociedad y la cultura quien va determinando el afecto que este va a sentir

por cada una de las especies.
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3.1.1. Activismo animal en el siglo XX 'y XXI

Diaz (2012) sefiala que “el rechazo al sufrimiento de los animales no humanos forma parte
del discurso actual, pero el movimiento de proteccion animal va mas alla: su reto es
conseguir un nuevo estatus moral y legal para los animales, lo que exige un profundo

paradigma con consecuencias €ticas, sociales y econdmicas en gran magnitud” (p.175).

Con esa afirmacion se entiende que el activismo animal busca promover una nueva vision
hacia las deméas especies no humanas. Tal y como expresa la Fundacion para el
Asesoramiento y Accion en Defensa de los Animales (FAADA), este estatus moral debe
basarse en el respeto por los animales en el &mbito social, legal y educativo. Esta entidad
es una fundacidn privada sin &nimo de lucro que trabaja en Catalufia haciendo alegaciones
al Reglamento de Proteccion Animal, ademas de colaborar con la Comision de Proteccion
de los Derechos de los Animales, entre otras. A nivel estatal participa juntamente con el
Poder Judicial y la Fiscalia General del Estado en Medio Ambiente, ofreciendo

informacion para mejorar la aplicacion de penas por delitos contra el abuso animal.

El filésofo Peter Signer emple6 la palabra especismo por primera vez en 1946, haciendo
referencia a un prejuicio o actitud parcial favorable a los intereses de la especie humana y
en contra de las otras. No ha sido hasta 2017 que la RAE ha aceptado dicha palabra, hecho
que demuestra de alguna manera que la lucha de los colectivos para lograr otorgar un

mismo respeto a todas las especies, cada vez tiene mas eco.

Una de las bases de la lucha por la liberacion animal o bien por el antiespecismo seria tal y
como dijo Jermy Bentham (1800) “la cuestion no es preguntarse si estos seres pueden
razonar o hablar, sino si pueden sufrir” (p.65). ESto remonta a que especismo ya estaba

contemplado mucho antes de ser tratado como tal.

Se denomina movimiento social segun Gutiérrez (2009) “expresiones populares cuyas
preocupaciones no son de tipo materialista, que buscan cauces alternativos a los
institucionales. Clasicos de los nuevos movimientos sociales son el feminismo, el
pacifismo y ecologismo” (p.10). Desde la tltima década han empezado a surgir distintos

movimientos sociales que defienden un estilo de vida con una vision mas respetuosa hacia
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todas las especies, lo que implica también la conservacion del ecosistema para el adecuado
desarrollo de cada una de ellas. En Esparia, el auge de personas que se incluyen en este
perfil activista ha sido notorio desde la Gltima década. Esta gente segun la investigacion de
Diaz (2012) se siente reflejada con la siguiente definicién: “no utiliza ni consume
productos de origen animal en la ropa (lana, seda, piel, cuero, etc.), en los cosméticos o en

la dieta, incluyendo la miel” (p.177).

Segun el Barometro de marzo de 2010, un estudio realizado por el Centro de
Investigaciones Socioldgicas, las organizaciones animalistas se han ganado méas simpatia
en la sociedad espafiola, obteniendo una calificacion de 7,03 en una escala de 0 a 10, donde
0 significaba “ninguna simpatia” y 10 “mucha simpatia”. Si se mira el Barometro cinco y

diez afios atrés, este nimero ha ido aumentando progresivamente.

Desde el momento en que un movimiento se configura, lo hace alrededor de unos ideales
que son los que lo definen. La identidad con el grupo del movimiento es muy importante
para su efectividad. Aqui entra en juego toda una serie de desarrollos psicologicos
individuales y colectivos que, juntos, cooperan para la creacion primero de la identidad
individual y después de la colectiva (Gutiérrez, 2009).

Entre toda la gente incluida en este movimiento, cabe destacar que hay una mayoria por
parte del género femenino. Retomando la investigacion de Diaz (2012), se ha observado
que las mujeres sienten una mayor empatia y preocupacion hacia los animales, se oponen a
su experimentacién y estan menos predispuestas al consumo de carne. Ademas, parece ser
gue son mas receptivas a las campafias de organizaciones animalistas y que hay un mayor
nivel de involucracion, al menos inicialmente, en el movimiento. Sin embargo, un estudio
realizado por la psicologa alemana Silke Zeller afirma que la diferencia entre mujeres que

abusan de animales de su entorno, no es tanta en relacion a los hombres.

Algunas teorias aluden esta diferencia a la relacion que se ha ido estableciendo entre los
distintos sexos con la naturaleza: con una actitud mas dominante por parte del hombre y
mas ética por parte de la mujer. La teoria feminista apunta que la predisposicion a buscar la
igualdad entre las distintas especies, puede ser debido a la condicion social y a la opresién

estructural que ha sufrido a lo largo de la historia (Kruse, 1999).
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En el perfil del activista de liberacion animal, también hay una mayoria residente en zonas
urbanas. Se atribuye el hecho a que el mundo rural estd més arraigado a la préactica
tradicional. También conciben mejor la problematica que ocasiona toda la industria animal
hacia el cambio climaético, situdndose en primera posicion ya que el ganado genera el 50%

de emisiones directas e indirectas de gases invernadero (Hawken, 2017).

La visibilizaciéon de estos movimientos gracias a las nuevas tecnologias y redes sociales,
también ha permitido que cada vez mas gente se cuestione su ética y decida también
formar parte. Desde el afio 2000, en Espafia han surgido fundaciones como Igualdad
Animal, asociaciones como Filming For Liberation, santuarios de proteccion animal como
El Hogar Animal Sanctuary o Free Phoenix, se ha fundado también la primera agrupacion
estudiantil por la lucha antiespecista en Barcelona, entre muchas otras que cada afio se

suman a la lista.

También hay que destacar aquellas fundaciones que en los ultimos afios estan tratando de
cambiar y promover leyes de bienestar animal. Tanto la Fundacion para el Asesoramiento
y Accion en Defensa de los Animales (FAADA), como la Fundacion Franz Weber, han
logrado numerosos cambios juridicos a nivel estatal, en comunidades autonomas, en
pequefios municipios, etc. Sus directoras Carla Cornella, fundadora de FAADA y Anna
Mula, fundadora de FFW, ademas de abogada e integrante de la disciplina juridica de
Justicia Animal, afirman que la lucha por el derecho animal tiene un valor muy importante
a nivel social. Tratan la problematica especista desde un punto de vista transversal, viendo
que el problema se haya tanto a nivel social, legal y educativo.

Ademas, hay que remarcar el auge del Partido Animalista PACMA, que en tan solo diez
afios ha logrado conseguir mas de un millén de votos. Cosa que demuestra que cada vez
hay mas gente concienciada, o bien preocupada por la proteccion de las demas especies.
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3.1.2. Santuario animal

Los santuarios animales han surgido a raiz del activismo animal. Se trata de lugares que
dan refugio a animales rescatados y cuidan de ellos para garantizarles una vida alejada de
explotacion. Estos una vez llegan al santuario ya se quedan a vivir alli de manera
permanente, no son reincorporados a su habitat natural, ni dados en adopcidon. La mayoria
de santuarios tratan con animales que han sufrido anteriormente abuso humano, ya sea por
la compra-venta, por la industria ganadera, la experimentacion o el entretenimiento. Son
animales con mucha vulnerabilidad y la mayoria de ellos con traumas que se prolongan en

el tiempo.

Los santuarios pueden hacerse cargo del rescate y cuida de una sola especie o bien de
distintas, siempre y cuando tengan las instalaciones que requiere cada una. Los voluntarios,
normalmente residentes y que comparten vida junto a las demas especies, son los
encargados de gestionar el proyecto, cuidarlos y ofrecerles las curas o rehabilitaciones

necesarias.

La funcién que trata de hacer un santuario no es solamente de proteccion y cura hacia
aquellos animales que han rescatado, sino que también tratan de concienciar. Esta funcion
se hace a través de la divulgacion sobre el trabajo que realizan y la vida que llevan alli los
distintos animales. Buscan una reflexion y un cambio por parte de la sociedad, mediante
material audiovisual publicado en redes sociales y medios de comunicacion, que muestran
coémo podrian vivir estas especies en un entorno fuera de crueldad. Con su difusion quieren
también alejar a las especies de los tdpicos que las atan a una sola finalidad de explotacién,
y dotdndolos de seres sintientes, con su cardcter, su inteligencia y sus vinculos
emocionales. De este modo, se puede considerar que dentro de las acciones que realizan
los santuarios, hay una lucha social que trata de cambiar la vision, una industria y unas

leyes especistas.

En cuanto al mantenimiento de estos lugares se hace mediante donaciones de voluntarios
que deciden colaborar con el proyecto. No hay ningln tipo de subvencion por parte del
Estado ni de ninguna Administracion. Esto se debe a que, por ley estos centros se tienen
que registrar como explotaciones ganaderas extensivas. Al no cumplir con los requisitos

que piden a estos lugares, no pueden optar a este tipo de ayudas.
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Segun constatd Laura Sdnchez (2017), integrante de la Comisién en Derecho animal, en la
Confederacion Estatal de Abogacia Joven (CEAJ), es necesario en el ordenamiento
juridico una legislacion en la que se puedan apoyar los Santuarios para proteger a los
animales acogidos. Ademas de una regulacion normativa que se adapte a la situacion real
de los seres que viven alli, permitiria ayudas sanitarias y reconocimiento de las personas

que dirigen estos lugares para asi facilitar el rescate y el futuro mantenimiento del animal.

3.3. Documental etnografico

Primero, se debe entender la palabra documental. Segin Flaherty (1998), uno de los
pioneros del cine documental, se trata de la representacion de la vida bajo la forma en la
que se vive. “La caracteristica esencial es que el documental se rueda en el mismo lugar
que se quiere reproducir, con individuos del lugar” (p.151-152). Afios més tarde de la
aparicion de Flaherty, Grierson (1932), establece que el documental se trata de dar forma
creativa al material natural. Se entiende entonces, que este tipo de peliculas son una forma

artistica de mostrar la realidad.

Por otro lado, se debe entender también la palabra etnografia. Segin la definicién
proporcionada por Serra (2004) “se refiere al trabajo, el proceso o la forma de
investigacion que nos permite realizar un estudio descriptivo y un anélisis tedricamente
orientado de una cultura o de algunos aspectos concretos de una cultura, y por otra, al

resultado final de este trabajo ” (p.165).

La etnografia documental quedaria en la relacion que establece el cine y la préctica
antropoldgica a partir de la comprension del cine como descripcion etnogréfica. Tal y
como afirma Ardevol (2006) “esta area de conocimiento, explora la imagen y su lugar en la
produccidn y transmisién de conocimiento sobre los procesos sociales y culturales, a la vez
que intenta desarrollar teorias que aborden la creacion de imagenes como parte del estudio
de la cultura” (p.18). El cine es utilizado para dar conocimiento al espectador sobre como

se vive, se piensa y Se comportan otros seres humanos.
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El cine etnografico utiliza el lenguaje cinematografico para poder elaborar un discurso
visual de una accién no ficcionada, con la finalidad de crear reflexiones sobre otras
culturas (Castillo, 2001).

3.3.1. Rasgos del documental etnografico

Robert Flaherty pionero del cine documental, es a su misma vez del documental
etnografico (Ardevol, 2006). Se tiene en cuenta que se define documental etnografico
como la representacion audiovisual de un grupo social, con otras realidades culturales, que

trata de dar una comprension sobre su estructura y su comportamiento.

En 1922, el director americano realiza la pelicula documental Nanook of the North
retratando la vida cotidiana sobre unos inuits del Artico. El autor presenta la vida de una
familia a partir de su personaje principal, el padre Nanook, y su lucha por la subsistencia
en un clima extremo. Para la realizacion de la pelicula Flaherty estuvo viviendo con los
sujetos alrededor de diez afios, para introducirse lo maximo posible en su cultura y asi
comprender desde dentro su estilo de vida y poder mostrarlo al publico desde una vision lo
mas cercana posible a la realidad. Aun asi, no todo lo filmado ocurre tal y como se
desarrolla de manera natural ya que se requirié de la escenificacion de ciertos fragmentos
para poder ser captado con la limitacion de recursos técnicos de los que disponia. Por
ejemplo, se construye medio igld para tener tomas desde dentro, ya que para Flaherty
hubiese sido imposible por sus pequefias dimensiones. Su relacion con los inuits fue clave

para poder colaborar y entenderse con ellos a lo largo de la antropologia de rescate.

3.3.1.1. Nanook y su familia descansando en el falso iglu

Fuente: fotograma extraido de la pelicula
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La estructura de esta pelicula sigue la narrativa clasica del cine de ficcion. Se estructura en
tres grandes bloques en los cuales aparece la presentacion de los personajes, sus
adversidades y finalmente su logro. Utiliza también el recurso de la dramatizacion y de
propiciar sorpresa al espectador, va intensificando las emociones alargando y acortando
acciones en los distintos planos (Gil, 2001, p.13). Segun las modalidades de Bill Nichols,
esta pelicula se trataria de un expositivo ya que el texto va guiando las imagenes para
mostrar una realidad de forma objetiva. Ademas, en esta exposicion de las imagenes
también entran elementos poéticos que sitlan a la imagen en composiciones fotogréaficas y

ritmos, que mas que proporcionar informacion, sugieren estados de &nimo y emociones.

La principal diferencia que tiene el documental con el cine de ficcion son los personajes,
ya que son personas reales que estan haciendo una representacion de su propia vida. El
contacto constante permite que la forma de narrar y de planificar la historia surja durante
las grabaciones, no hay un guion previo que organice dialogo y accién. Barnouw (1996)

afirma que:

Flaherty habia asimilado estos mecanismos de la pelicula de ficcién, aunque los
aplicaba en un material no inventado por un escritor o director, ni representado por
actores. De esta forma, el drama con sus posibilidades de producir un impacto

emocional, se ligaba con cosas reales, con personas reales” (p. 40).

Tal y como Flaherty (1969) dijo: “Otra razon para revelar la pelicula en el norte era
proyectarla a los esquimales, de manera que ellos pudieran entender y aceptar lo que estaba
haciendo y poder trabajar conmigo como colaboradores” (p.73). Esta técnica de
retroalimentacion es utilizada posteriormente por futuros cineastas etnogréaficos, en la cual
la participacion de los sujetos que son filmados esta presente en la construccion de la
pelicula (Ardevol, 2006).

Gracias a todos estos elementos el autor consigue su finalidad y muestra a gran parte del
mundo una cultura que esta a punto de desaparecer. Crea asi una nueva forma de contar

historias mezclando antropologia y cine.
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Afios mas tarde la pareja Johnson, que ya llevaba afios fotografiando y grabando lugares
virgenes en tierras africanas, decidio realizar Congorilla (1932) un retrato sobre los
pigmeos realizado a través de un safari. Esta pelicula a diferencia de Nanook of the North,
la forma en la que los autores representan y enfocan la culturas es totalmente distinta.
Mientras Flaherty trata de hacer una etnografia de rescate, mostrando la vida de los inuits
desde dentro y colaborando con ellos, Martin y Osa Johnson muestra una tribu africana
desde la vision occidental y una perspectiva etnocéntrica de la raza blanca. Durante la
pelicula aparecen diversos momentos en los que la pareja trata de hacer comedia por la
incomprension de los Mbuti sobre elementos occidentales. Por ejemplo, al empezar el film,
uno de los pigmeos aparece tocando el arpa y Martin Johnson le da un golpecito en el
hombro para que pare de hacerlo. También su propia narracién lo sitGa a él en una posicion
de superioridad, diciendo frases como: “Los encuentro a la misma altura que un bebé
civilizado cuando acaba de nacer, y crecen hasta llegar a los diez afios. Luego parece que el
desarrollo se pare. Los ancianos pigmeos de setenta afios siguen siendo un nifio de diez,

tanto fisicamente como mentalmente” (Imperato, 1992).

La estructura narrativa y dramatica de la pelicula también es muy distinta a Nanook, ya que
la pareja muestra la vida de los pigmeos sin buscar ningun tipo de suspense en las acciones
que se realizan, simplemente tratan de mostrar como es la cultura y el territorio. Lo hacen
mediante una voz en off que va explicando al espectador las distintas escenas de la
pelicula. La modalidad de la pelicula es a su misma vez expositiva y participativa, ya que

los propios autores aparecen en varias escenas.

Una obra con una finalidad totalmente distinta, es la que hace Luis Bufiuel tan sélo un afio
mas tarde con la pelicula Las Hurdes, tierra sin pan (1933). Realiza un documental
etnografico para tratar de mostrar la situacion precaria que se estaba viviendo en este
territorio espafiol. La pelicula se sitia en un contexto politico en el que la Espafia
republicana estaba siendo gobernada por las derechas y que, a pesar de mostrarse a Europa
como un pais de cambios politicos y avances sociales, ain quedaban territorios con un
desarrollo estancado. Esta pelicula fue censurada en Espafia, pero no se evitd que su
reproduccion se diera en otros paises del continente. Bufiuel quiere exponer unos hechos
que habian permanecido ocultos, utilizar el documental etnografico para retratar una parte
de la sociedad profunda e ignorada. A diferencia de los anteriores autores, Bufiuel hace una

etnografia de su propio territorio queriendo ensefiar que en éste también hay zonas por
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descubrir y mostrar. La finalidad también es distinta, ya el documental trata de tener un
impacto politico. (Brisset, 2008)

Empieza tal y como lo hacen las dos peliculas anteriores, se sitla geograficamente al
espectador mediante un texto escrito. Posteriormente es el autor quien, en voz en off, narra
cada imagen que aparece en pantalla. En tono irénico va exponiendo la realidad de este
territorio que vive una realidad totalmente distinta a la que el Gobierno presume
internacionalmente. Enfermedades, precariedad y mucha pobreza, anclados en el siglo
pasado y sin ningdn avance social y econdémico. Entre montafias aridas y con poca

vegetacion es complicada la supervivencia de los habitantes de estos pueblos.

La propia realidad de las imagenes sorprende en el contexto de una Europa civilizada, de
tal modo que la observacion de dichas imagenes le confiere un sentido de realidad no
existente. La voz del narrador va pautando las imagenes, haciendo que esta pelicula sea
también de modo expositivo asimismo que reflexiva, ya que en realidad trata de crear un
pensamiento critico sobre la situacién politica espafiola y el desamparo de ciertas

comunidades. Tal y como afirma Isaza (2008):

Las Hurdes constituye, por consiguiente, un documento de primer orden que
constata la existencia de una realidad dramatica desde el punto de vista
antropoldgico, geogréfico, social y econdmico, y esa realidad no era necesario ir a
buscarla en el mundo subdesarrollado de entonces, sino que se encontraba en
Europa, en la civilizada y desarrollada Europa, mientras que, por otra parte,
constituye una referencia artistica de la cinematografia espafiola y europea que

sirvié de modelo, entre otros, para la realizacion de The Spanish Earth (1937) (p.8).

Siguiendo estas pautas de hacer cine mediante la sumersion en una cultura, veinte afios
mas tarde que Flaherty hiciese su primera pelicula, en Francia, Jean Rouch realiza varias
piezas etnogréaficas. Este director desarrolla una practica de antropologia compartida en la
que en ningun momento se jerarquiza ante la comunidad estudiada. Ademas, propuso la

reflexion como eje central en el estudio del cine etnografico (Canals, 2011).

Alrededor de 1940, Rouch empieza a sentir pasion por la antropologia y se sumerge en
Africa a realizar sus primeras obras etnograficas. Alli dirige peliculas como Au pages de

mages noirs (1947), en la que muestra la caza del hipopotamo de una tribu llamada Sorko,
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seguida por Les magiciens de Wanzarbé (1948) y Les maitres fous (1995), una de sus obras
mas reconocidas en la actualidad. Durante estas filmaciones, Rouch desarrolla el cine
trance, en el que el director involuntariamente es participe de la accion, ya que su propia

presencia, juntamente con la cdmara, altera el desarrollo natural de las acciones.

Estas tres peliculas son expositivas, y Rouch desde fuera filma sin ninguna intervencion
previa como se desenvuelven distintas acciones. Aun asi, él en posproduccion
contextualiza al espectador mediante un texto inicial y posteriormente con su voz en off,
haciendo de las peliculas también un expositivo. Este recurso lo integra basandose en las
anteriores producciones de documental etnografico, ya que se ha podido ver tanto en
Flaherty como en la pareja Johnson.
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3.3.1.2. Contextualizacion inicial en la pelicula y Les maitres fous

Fuente: fotograma extraido de la pelicula

Afos mas tarde, en 1958, graba Moi un Noir, en el que pasa de mostrar a un personaje
colectivo en una situacién determinada y graba a un chico, que se hace llamar Edward
G.Robinson, mostrando su vida y la de todos aquellos que como €l han sido colonizados,
ahora viven en Treichville. Bajo este punto de vista, alejandose de grabar absolutamente
todo lo que sucede, a grabar aquello que nos quieren ensefiar. Ademas, como punto
caracteristico el protagonista en posproduccion pone su propia voz como nharrador.
También hay que tener en cuenta la musica como elemento sonoro, que funciona como

acompafiamiento en la imagen.
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Rouch no emplea tampoco la estructura clésica para sus peliculas, las acciones van

sucediendo y se van uniendo mediante el engranaje del narrador.

Este autor forma parte también del cinema verité, corriente documental en la que se queria
mostrar una verdad provocada, tal y como dice Eaton (1979) “No filmamos la vida como
es, sino como la provocamos” (p.51). Esto mismo es lo que consideraba Rouch como cine-
trance. El director también funciona como catalizador y es él quien provoca el desarrollo
de ciertas acciones. El quiere construir la verdad para generar un producto que garantice
autenticidad y para ello las imagenes deben ser totalmente puras. Aun asi, el propio
cineasta es sincero consigo mismo y sabe que aquello que esta filmando, aun ser un hecho
real, la cdmara tiene una influencia en lo que sucede. Una de sus obras mas caracteristicas
que desempefid en su pais natal, Francia, fue Chronique d’un été, pelicula en la que él se
incorpora de principio a fin en el proceso de produccion, interviniendo directamente con

los personajes.

Mientras en Europa se desarrollaban las corrientes del Cinema Verité juntamente con otras,
el documental etnografico en Latino América empieza a cobrar mucha importancia, lo
Ilaman ElI tercer Cine. Este surge como un fendémeno militante y de liberacion
postcolonial, sumergido en un ambiente tercermundista en las décadas de los sesenta y
setenta (Mestman, 2001).

Los cineastas de estos paises quieren un cine etnografico que pueda transformar su
realidad, desde su punto de vista y no desde el punto de vista de alguien del primer mundo.
Es un cine con pocos recursos pero que se acerca a una realidad desde el conocimiento
proximo de ella. Tiene finalidad politica, tal y como se ha observado en Bufiuel retratando

su propio territorio, aunque él lo hiciese con otras intenciones totalmente distintas.

Mdltiples autores de distintos paises forman parte de esta corriente como Santiago Alvarez,

Fernando Solanas, Jorge Sanjinés, Octavio Getino, Patricio Guzman, entre otros.

Sanjinés realiza Yawar Mallku (1969), también conocida como la Sangre del Condor. Esta
pelicula se diferencia de las anteriores por su formato. Mientras que las anteriores graban
hechos que estan ocurriendo en el mismo momento, en este filme se hace una
representacion sobre algo ya ocurrido. Representacion de la realidad ficcionada pero con

actores reales. Los limites del documental se empiezan a expandir y también lo hacen sus
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formas de representacion. Esta pelicula trata de dar voz al pueblo indigena Boliviano quien
sufrié una esterilizacion forzada por el Cuerpo de la Paz estadounidense. Muestra como
este cuerpo, que prometio venir para ayudar médicamente a las embarazadas en su proceso,
realmente lo que hace es esterilizarlas para acabar con la poblacion indigena. La pelicula se
graba en quechua, lengua original de esta poblacidn, demostrando asi que el punto de vista
recae en ellos y no en el cineasta. Esta trama mezcla lo real con un guion completamente

de ficcion, hibridacion que todavia se sigue dando en la actualidad.

Durante las dos décadas siguientes, afios setenta y ochenta, el cine etnografico se empieza
a internacionalizar sobre todo en Canada, EE. UU y Australia. Ademas, se empieza a tratar
como un subgénero del cine documental y se empiezan a crear programas especificos de

estudios antropoldgicos mediante el cine.

The Ax Fight (1975) es una de las primeras peliculas realizadas realmente como
herramienta antropol6gica y no como cine antropoldgico. Su autor Tim Asch, es
antropdlogo y mediante su filmacion en una tribu de VVenezuela hace un analisis sobre su
comportamiento y su cultura. Este antropélogo, utiliza caracteristicas que otros cineastas
habian empleado para situar al espectador. La pelicula empieza con un mapa y a
continuaciéon una breve descripcion hecha con graficos. Tras esta breve explicacion,
muestra las imagenes capturadas sobre la lucha y pelea que parece estar teniendo esta tribu.
Aunque inicialmente el espectador no entienda nada de lo que estd sucediendo, Tim
explica finalmente por qué se ha dado toda esta situacién desconcertante y da sentido a
aquello que, bajo una desinformacion sobre esta cultura, puede ser mal interpretable. Para
su comprension, el autor divide en tres la pelicula. La primera parte es un plano secuencia
que muestra tal cual lo ocurrido, a continuacion, afiade datos cientificos necesarios para

comprender la accion y finalmente pone subtitulos a los propios personajes.

Al final de los afios ochenta y principio de los noventa, entra en crisis la forma en la que se
representa el documental. Empiezan a explorarse nuevas maneras de hacer peliculas y
muchos cineastas quieren abandonar el cine etnografico porque no quieren ser calificados
desde una perspectiva cientifica. No obstante, hay muchos otros que siguen interesandose
por este tipo de peliculas y buscan producirlas mediante nuevas experimentaciones, sobre
todo cuando empiezan a aparecer nuevas tecnologias. Al surgir nuevas camaras como las

de 16mm que permiten que gente amateur se pueda dedicar también a hacer cine. La gente
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empieza a filmar sus vidas cotidianas y de aqui la creacion de memorias familiares
unificadas en un documental. Con este cine se deja a un lado el querer mostrar lo que un
grupo social o una cultura siente, piensa y vive y se traslada a lo personal e intimo. Se
empieza a emplear también el uso del diario personal para el desarrollo de nuevas
narrativas etnogréficas. Richard Chalfen quien ha hecho un estudio basandose en la
antropologia visual, asocia este tipo de peliculas a dos constantes. La primera de ellas, el
registro y recuerdo familiar y la segunda como funcién social que permite establecer

vinculos de socializacion.

En la actualidad, el cine etnogréfico sigue produciéndose ya sea con una finalidad u otra, la
antropologia y el documental siguen estando unidos.

Sandra Sanchez, directora espafola, retrata en 2011 el viaje de Lourdes y su familia gitana
y feriante. Tal y como hacen Rouch, Flaherty, Bufiuel, etc. pasa un periodo de tiempo con
los individuos a grabar, en este caso los tres meses que dura el verano y los tres meses que
la familia viaja continuamente para instalarse en las ferias de los pueblos. A diferencia de
los anteriores directores, Sdnchez no contextualiza inicialmente la pelicula, sino que el
espectador por si mismo va entendiendo el conflicto. Lo que si que se puede apreciar es
una trama compleja, con diversas lineas de accion, tal y como se hizo con Nanook o con
Chroniques d’un ét¢. Como Flaherty, también sigue a una familia desde un personaje
principal y utiliza elementos draméticos para crear incertidumbres al espectador que poco a
poco se van resolviendo. Si el pionero del documental empled en su pelicula una estructura
clasica con un argumento universal, ella también lo hace. ElI amor y el desamor, es la
estructura dramética que engancha al espectador juntamente con las demas lineas

narrativas.

Tal y como se ha dicho anteriormente, en la actualidad no s6lo se emplea este tipo de
documental para mostrar la realidad de otros, sino que también de uno mismo. Una
pelicula catalogada dentro de estas caracteristicas es Stories we tell (2012) de Sarah Polley.
En esta pelicula, la autora indaga en su propia familia mediante entrevistas para descubrir
si su padre, es realmente su padre. El espectador va descubriendo juntamente con la autora
el misterio propuesto y esta vez a diferencia de las anteriores, se empatiza con la autora y

con su historia y no con la de un colectivo o cultura. La creadora de este documental,
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asimismo como otros de la misma indole, deja al descubierto la identidad propia y la de su
propia familia.

Aunque la forma de representacion entre los distintos autores, tenga su toque personal y se
adapte a las circunstancias sociales del momento, a la vez que, a las tecnoldgicas, se
observa que el cine documental etnogréfico ha ido adquiriendo unas caracteristicas que a lo
largo de los afios han ido permaneciendo, como la exposicion de la vida de unos sujetos y
la contextualizacion del lugar de grabacion. Ademas, este método, ha permitido en muchas
ocasiones, mostrar puntos de vista sociales y politicos, aportar conocimiento y

comprension sobre realidades culturales no tan lejanas e incluso propias.

3.4. La representacion de la relacion humano-animal en el
documental

Tal y como sefiala Barbara Creed, profesora de estudios cinematograficos en una de sus
entrevistas: “Siempre ha habido peliculas interesantes sobre la relacion de humanos y
animales, pero so6lo recientemente se han empezado a realizar documentales interesantes
sobre ello” (Escobar, 2016, p.7).

Dicha afirmacién se refiere a que a lo largo de la historia del documental se ha podido
observar animales no-humanos en segundo plano, cuando aparecian relaciones entre
especies. Pero no es hasta hace un par de décadas, que el documental se ha interesado en

equilibrar la balanza entre animales humanos y no humanos.

En el anterior apartado se ha hablado sobre distintos autores que han abordado el
documental etnografico sobre un colectivo humano. Aunque el objeto de estudio fuesen las
personas, también aparecen en segundo plano relaciones que establecen con otras especies
animales. Tras visionar documentales desde los afios 20 hasta la actualidad, se ha podido
observar que estos se pueden clasificar en dos blogues; por un lado, los que se centran en
explorar y entender el comportamiento de colectivos mas rurales y éstos, por supervivencia
0 cultura mantienen ciertos lazos con otras especies animales; y por otro, aquellos que se

centran en la relacion que ha establecido el humano urbano, bajo influencias capitalistas,
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con las demas especies. Tanto en las ciudades, como en las zonas rurales menos
desarrolladas el papel de los animales no-humanos juega un papel importante. Como dice
la antrop6loga Cano (2016) en una de sus conferencias “el resto de los animales influye

mucho en la identidad humana”.

La divisién que se ha establecido, ademas de situarse en entornos parecidos, también lo
hace su enfoque hacia los animales-no humanos. Mientras que en los de entorno rural, son
mostrados como mero objeto con finalidad de contribuir al beneficio humano, en los de en

entorno urbano se les trata como individuos con capacidad de sentir.

Entorno rural Entorno urbano
Nanook of the north (1922) Peaceable Kingdom (2004)
Las Hurdes (1932) Earthlings (2005)
Les Maitres Fous (1954) Blackfish (2013)
India (1959) Empatia (2017)
Angry Inuk (2016)

3.4.1. Division de los documentales visionados

Fuente: elaboracion propia

Nanook of the north, primera pelicula considerada como documental etnografico, también
es la primera en mostrar la relacién entre especies. En ella encontramos la importancia de
los animales para la vida de los inuits. Cada momento histdrico, cada cultura, ha
desarrollado una relacién distinta con las otras especies, dependiendo de sus necesidades
de supervivencia y de la construccion social ya establecida. En este caso, se encuentran en
un entorno escaso de recursos, los animales son un objeto de supervivencia basico. Gracias
a sus pieles pueden vestirse y taparse del frio y gracias a su cuerpo, pueden alimentarse.
Tal y como Flaherty (1922) describe mediante texto grafico en la propia pelicula “son
completamente dependientes de la vida animal, la que es su Unica fuente de comida.”
Durante toda la pelicula aparecen escenas de caza ya sea de pescado, focas 0 zorros. La
perspectiva que emplea Flaherty para mostrar estas situaciones, es en todo momento desde

la misma que lo hace al filmarlos a ellos. Lo importante es la accion de la caza y no el




3. Activismo animal y documental etnogréafico 25

animal en si. No se les da protagonismo a las otras especies ni se las dota de sentimiento,

son tratadas como comida.

Una relacidn bastante parecida entre animales humanos y no humanos, es la que muestra la
pelicula Las Hurdes. Esta pelicula desarrollada en territorio espafiol, muestra un territorio
extremefio con un desarrollo social atrasado en relacion a otros lugares del pais. La
relacién que tiene aqui el ser humano con los animales de su entorno es también por
supervivencia y por beneficio humano. Sin embargo, hay una gran diferencia con Nanook
ya que, en esta pieza, se le afiade el fenémeno del entretenimiento. Pocos minutos después
de empezar la pelicula, Bufiuel muestra una escena en la que los hombres recién casados,
arrancan la cabeza de un gallo colgado en medio de la plaza. Por lo tanto, el animal no
humano ya no es solo sustento de supervivencia, sino que en este entorno cultural también
forma parte de un espectaculo. Es curioso, que Bufiuel mediante su discurso de voz en off
describa dicha tradicion como barbara, cuando él mismo durante la filmacion dispara a una

cabra para que se despefie por el barranco.

3.4.1 Cabra cayendo por el barranco

Fuente: fotograma extraido de la pelicula

Esta agresividad empleada hacia las otras especies, demuestra que no es tan solo un caso
aislado del territorio de Las Hurdes, sino que a nivel nacional la concepcion del animal es
la de un ser en beneficio del humano. Ya no sélo se aprecia un uso del animal por los

habitantes de una comunidad, sino que también pasa a ser un recurso dramatico por parte
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del cineasta. Al igual que Flaherty, este autor nos muestra a los animales desde la vision
antropocéntrica, el animal supeditado al hombre. La perspectiva de camara, en ambas es
desde la vision del hombre, en ningun caso el animal toma el protagonismo, o bien se le

valora como a un igual.

De Canadé a Espafia y de Espafia a Africa. Les Maitres fous, muestra como los Haouka, en
una catarsis que realizaban una vez al afio, utilizan a un perro como acto de revelacion. A
este animal, durante la transicion que estan sufriendo los Haouka, degiellan a un perro y
posteriormente se lo comen crudo. Rouch al igual que durante toda la pelicula, solamente
se limita a explicar lo que esta sucediendo en esta ceremonia, la vision es externa y el
punto de vista recae en las acciones de esta comunidad. De nuevo el animal es empleado
para satisfacer al ser humano, en este caso no es supervivencia ni diversion, es un acto que
se puede considerar religioso o ideoldgico. La agresion que se aplica al perro, demuestra
que esta cultura se siente con poder cuando ataca contra un animal, ya que mientras
desarrollan la accion en la pelicula, su finalidad es situarse en superioridad ya sea ante los

colonos o ante otras especies animales.

India (1959) se desarrolla en este caso en el pais asiatico que su propio titulo indica.
Roberto Rosselini centrdndose en la gran ciudad de Bombay, muestra cOmo a escasos
kilometros de la industrializacién, el hindd tiene una relacién con la naturaleza muy
distinta a la que se desarrolla en la gran ciudad. A diferencia de las anteriores peliculas se
le dota de importancia a la vida y a las emociones de ciertos animales, en este caso el
elefante, y aunque el ser humano sigue beneficiandose de ellos, trata de compensarselo. El
elefante es un compafiero de trabajo, que ayuda al hombre durante las primeras horas de la
mafiana a recolectar troncos, después del trabajo que realizan los elefantes, los llevan al rio
y los bafian durante un par de horas. Ademas, al llegar al poblado donde viven, les dejan
pasear libremente para que desarrollen sus necesidades como especie. En esta pelicula,
también a diferencia de las anteriores, trata de explicar las emociones o sensaciones de
ambas especies; la humana y la elefante. Da espacio narrativo a las dos y se trata la
relacién de ambas desde un punto de vista mas equitativo. Aungue la sumision de trabajo
hacia los elefantes venga dada por el ser humano, el trato o la empatia que se genera hacia
ellos es muy distinta. Son conscientes que tienen necesidades y que desarrollan emociones,

a su misma vez que son conscientes que sin ellos no podrian realizar ciertos trabajos que
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les permite sobrevivir, por lo tanto, tratan de cuidarlos y de ofrecerles su espacio para que
estos estén lo mejor posible bajo el trabajo que se les ha impuesto.

Durante esta pelicula, no s6lo se muestra la relacion entre el elefante domestico y el
humano, también lo hace entre el humano y los animales salvajes. Esta es de respeto y
miedo frente a las capacidades que estos animales tienen. Aparece el punto de vista de un
hombre que dice: “;No es suficientemente grande el mundo para que cada uno habitemos
nuestro espacio?”. Esto demuestra que la percepcion y la relaciébn que tienen con la

naturaleza es de respeto y cuidado hacia ella.

Sin embargo, Rossellini hace una comparacion al final de su pelicula que permite al
espectador realizar una reflexién. Muestra como un mono de ciudad vestido con un
chaleco, esta tratando de robar monedas, de las que desconoce su valor. A continuacion,
muestra un mono en su naturaleza. Esta comparativa deja ver como la industrializacion
estd dando paso a una naturaleza totalmente bajo las influencias del hombre y del auge

capitalista.

Situados ahora en un contexto totalmente distinto, las siguientes peliculas muestran una
realidad totalmente distinta. Centrdndose en el entorno urbano, muestran relaciones
basadas en la materializacion total del cuerpo animal. Aun asi, el enfoque que propone el
audiovisual es de denuncia a este tipo de vinculos. Mientras las anteriores ensefiaban esta
relacién interespecie a modo de beneficio de supervivencia, ahora la relacion se basa en el
abuso y en la sobreexplotaciéon. El occidente industrial, ha marcado unos habitos de
consumo poco naturales, hecho que ha modificado también el trato hacia los animales
destinados a ser producto. Ahora no se caza, ahora se cria en gran escala, el beneficio

ahora es econémico y ya no por pura supervivencia.

Peaceable Kingdom (2004) es una de las primeras peliculas que retrata un santuario animal
y una de las primeras en abordar el especismo. Trata sobre como unos granjeros que vivian
de un gran negocio de explotacién ganadera, adoptan una nueva filosofia de vida y deciden

crear Farm Sanctuary, lugar de rescate y cuidado animal.

La estructura de la pelicula se basa en esta construccion y deconstruccién de su vision en

cuanto a los animales, como se pasa de comerciar con miles de ellos a querer rescatarlos.
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El ritmo es lento, hay muchas pausas y abundan las transiciones de paisajes. Deja espacio a
la reflexion y permite empatizar tanto con los humanos como con el resto de especies que
aparecen. Muestra como una cabra a la que le han quitado a su hijo sufre efectos
postraumaticos y cOmo a una que no, establece un vinculo muy fuerte con su cria. Esta
dualidad de como relacionarse con los animales, genera una vision completa de cdmo son
tratados en una explotacion y como podria serlo desde un punto de vista respetuoso,

considerandolos seres sintientes y con derecho a la vida.

Aunque el punto de vista sea totalmente desde la propia experiencia, la ética y los
sentimientos de los protagonistas, el documental también da espacio a conectar con ciertos
personajes no humanos, mostrando imagenes sobre como los animales interactian entre
ellos o como reaccionan ante ciertas situaciones. Consta con dos tipos de acercamiento
hacia los animales no-humanos. Por un lado, las iméagenes de archivo tienen una relacion
totalmente distante con el animal, las imagenes lo tratan como un tipo de trofeo humano.
Todas estas imagenes son recuperadas del archivo familiar, por lo tanto, no estan filmadas
bajo el punto de vista politico del autor. Por otro lado, las iméagenes captadas para el propio
documental, el acercamiento hacia el animal es mayor. Pasamos de planos lejanos a

primeros planos, el animal toma protagonismo.

Earthlings pelicula dirigida por Shaun Monson en 2005, empieza con el siguiente texto:
“Las imagenes de esta pelicula no muestran casos aislados, sino las précticas estandar de la
industria con los animales criados como mascotas, para produccion como alimento,
vestimenta, investigacion y entretenimiento. Estas im&genes pueden herir su sensibilidad.”
Empieza dando sentido al titulo que le ha dado a la pelicula, explicando que terricola es
todo aquél ser que habita a tierra sin distinciones raciales, especistas, sexistas, etc. Presenta
un mundo habitado por toda clase de animales, cada uno en su espacio y naturaleza. Todas
estas imagenes estdn tomadas desde la lejania y presenta a grupos de distintas especies
desde el mismo punto de vista. Tanto las imagenes que muestran humanos paseando por la
calle, como péjaros volando por el cielo, sitlan a dicha especie en su contexto. Tanto las
primeras escenas como el titulo, ya dejan claro el punto de vista del director, y este es la
igualdad entre especies. A continuacion, entra en el objeto de estudio en cuestion, la
dominacidn de la tierra por parte del ser humano, haciendo de los otros terricolas meros

objetos. Equipara las opresiones que el terricola humano ha aplicado sobre otros
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introduciendo imégenes de archivo sobre el Ku Klux Klan, sobre la segunda Guerra
Mundial, el sufragio de Boston de 1920, etc. haciendo entender que durante la historia ha
habido muchos casos de dominacion. Tras esta introduccion, el autor relaciona las
dominaciones basadas en el especismo y como la industria se estd aprovechando
masivamente de las demas especies. Durante todo el documental va ensefiando las
numerosas practicas que desempefia la raza humana sobre otras especies, y aunque el punto
de vista de camara sea desde el ojo humano, con su discurso narrativo trata de dar
explicacion al sufrimiento de estos seres. Las imagenes que aparecen son de los cuerpos de
los animales no humanos, para asi ensefiar sus expresiones de dolor. Muestra a los
animales no humanos, desde la igualdad emocional y la capacidad de sentir. Segun la
narracion del autor en voz off, las demas especies pueden no tener la misma comprensién
sobre el mundo que los seres humanos, pero si que tienen los mismos deseos de
alimentarse, reproducirse y vivir. Otorga emocién y entendimiento (aunque cada a uno a
su manera) a todos los terricolas del planeta, buscando emitir un mensaje de igualdad,

respeto y consciencia sobre todos los habitantes de La Tierra.

A diferencia de los anteriores documentales, éste no trata sobre la relacién entre un
colectivo en concreto con las demas especies, sino que genera un discurso globalizando las

précticas urbanas, occidentales e industriales.

Blackfish (2015), al igual que la pelicula descrita anteriormente, trata sobre la explotacion
que la especie humana ha infundido sobre otras especies con la finalidad de lucrarse. En el
caso de esta pelicula, su directora Gabriela Cowperthwaite muestra un caso en concreto y
no de préacticas generalizadas. Trata el caso de Sea World, parque acuatico que desde hace
mas de tres décadas se encarga de hacer espectaculo con orcas. El debate ocurre cuando
empieza a haber ataques de las orcas contra los propios entrenadores y en un par de estas
ocasiones, dos entrenadores mueren. ;Qué habra podido suceder, para que orcas que estan
bien domesticadas sean capaces de atacar de esta manera? La pelicula parte de este punto y
su discurso va enlazando testimonios que pueden dar explicacion a dicha respuesta. Todo
se remonta al dia de la caza, en el que estos animales fueron capturados a mar abierto,
siendo separados de sus familias por la fuerza y encerrados en piscinas. EI documental,
mediante imagenes de archivo evidencia el sufrimiento que estos animales padecieron al

ser separados de sus familias. No lo hace solamente mediante el testimonio de expertos que
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hablan sobre dafios psicoldgicos, sino que lo hace mediante imagenes en las que se escucha
a las orcas chillar y llorar. En esta pelicula la directora es capaz de dejar que tanto la
especie humana como las orcas tengan su lugar para expresarse, ya sea con lenguaje
humano o con el suyo. Por primera vez hace que uno de los protagonistas sea un animal no
humano, este es Tilikum, la orca “asesina”. Ademas, explora esta extrafia obsesion por la
cual los humanos tienden a querer domesticar animales salvajes con caracter tan fuerte.
Desafian contra su naturaleza, y no es de extrafiar que luego sucedan incidentes. También
ensefa al publico, técnicas que emplea el ser humano que quiere lucrarse de este tipo de
animales, como por ejemplo la creacion de peluches adorables. Esta técnica ha sido
utilizada y vista en centenares de ocasiones en parques tematicos, zooldgicos, dibujos
animados, etc. Lo que hace es dotar a este animal de unas caracteristicas totalmente falsas
y alejadas de la realidad, haciendo que los consumidores perciban una realidad y despueés
puedan tener una concepcidn totalmente errénea del animal. Tras ver este documental se ha
reflexionado sobre cuantas veces se ha visto personas subiendo a las redes fotografias
juntamente con animales salvajes, o bien que los quiere adoptar como mascotas.
Seguramente estos, al igual que las orcas, también han sido separados de su familia y de su
naturaleza, pero la normalizacién de estas précticas, han hecho que muchas personas no se
lo lleguen a cuestionar. EI mensaje de esta pelicula es claro y conciso, invita a que todas
las personas que una vez estuvieron en algun parque de animales salvajes o viendo
espectaculos, sean capaces de ir mas alla, de pensar cuél es la naturaleza de esos animales

forzados a comportarse de una manera que no les pertenece como especie.

A destacar entre este tipo de peliculas, se encuentra Empatia (2017) producida por
FAADA, fundacion ya nombrada anteriormente. Sabiendo la misién de ésta, no iba a ser
distinto el mensaje de su documental. Desde el punto de vista de alguien que esta
totalmente fuera de la causa, trata de concienciar al espectador los habitos que el hombre
occidental ha adoptado y que tiene une repercusion directa con el sufrimiento de otras
especies. Para lograr un vinculo con todo tipo de publico, presenta un personaje que cémo
muchas personas se cuestionan si es necesario dejar de comer ciertos tipos de alimentos, o
bien cambiar el tipo de vestimenta que utiliza. Este personaje va descubriendo poco a poco
lo que se esconde tras estas grandes industrias y va generando una reflexion y un debate
interno sobre la moralidad de estas practicas y a su misma vez la comodidad que estas le

presentan. Ademas, para reforzar aquella informacion que el protagonista va destapando,
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aparecen cientificos, fildsofos, psicélogos etc. que van aportando estudios cientificos sobre
la temética expuesta. A diferencia de los otros documentales, este no establece un vinculo
directo con otras especies y su aparicion en pantalla es minima. Hablan de ellas,
reflexionan sobre los vinculos, pero ni las muestran, ni se acercan. La estrategia que han
utilizado, es la reflexion y la aportacion de datos bajo estudios cientificos para dar
credibilidad al discurso.

En contraposicion a estos discursos con luchas activistas que buscan una concienciacién
social sobre la explotacion animal en siglo XXI, se encuentra Angry Inuk (2016).
Volviendo con los inuits, la directora Alethea Arnaqug-Baril, quiere deshacer todos
aquellos prejuicios que grupos animalistas han divulgado sobre su cultura. EI documental
retrata como las focas son esenciales para su supervivencia, ya que gracias a ellas pueden
alimentarse, vestirse y ademas forman parte de su identidad. En esta pelicula se muestra la
tradicion rural de una cultura que todavia persiste, lo que queria lograr Flaherty con su
etnografia de rescate. Esta vez, la cultura estd grabada desde una vision interna, la
etnografia de rescate la narran ellos mismos desde la voz de la directora Arnaquqg y de
otros inuits. Esta cultura sobrevive gracias a las focas y los grupos animalistas no paran de
luchar contra ello, esto les complica la supervivencia y sobre todo, su economia. Trata de
explicar al espectador como estos grupos que quieren abolir la caza de focas, hacen
referencia Unicamente a la caza de primavera del sur de Canada, mientras dejan de lado al
norte y a su cultura. Muestra como es realmente la caza de focas y como es su comercio, a
diferencia de la caza masiva que exponen los grupos animalistas. También rebaten muchos
argumentos como que para ellos un abrigo de piel es supervivencia, mientras que se dice
que los abrigos de piel es un lujo innecesario y cruel.

Esta pelicula es un contrapunto muy interesante a las peliculas del siglo XXI analizadas, ya
que su discurso y su finalidad es bastante opuesta. Mientras que las anteriores tratan de
concienciar sobre lo inmoral que es la industria que utiliza al animal, esta muestra lo
contrario. La diferencia mas significativa entre ambas es el entorno en el que se ha
producido. Mientras que las anteriores se desarrollan los problemas de las grandes
industrias, la sobreproduccion y explotacion, estalo hace en un entorno aun rural y
arraigado a practicas tradicionales.

El acercamiento que hace hacia los animales no-humanos que aparecen, es poco cercano.

Se filma a las focas como a un objeto mas y desde el punto de vista humano, casi siempre
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en contra picado. Si en las anteriores peliculas ya se habia dotado a las otras especies de

seres sintientes, en esta se elimina de nuevo esta vision.

Tras el visionado de estas peliculas, se puede destacar la diferencia tan significativa que se
da entre las peliculas del entorno urbano y las peliculas de entorno rural. Aungue ambas
hacen uso de otras especies para un propio beneficio, la relacién es totalmente distinta.
Mientras que unos se benefician por pura supervivencia, otros lo hacen por comodidad y
por una economia de gran escala. Mientras unos se relacionan con las otras especies en un
entorno natural, los otros lo hacen en un entorno totalmente artificial y supeditado a la
facilidad humana. Mientras que el enfoque de unas trata de concienciar por la igualdad
entre especies, las otras ni se lo plantean. En definitiva, las relaciones y los discursos que
se pueden emplear en estos dos territorios tan distintos son muy opuestos. Los argumentos
animalistas son totalmente legitimos con las practicas urbanas y capitalistas y, sin
embargo, podrian ser cuestionadas en otros entornos con modos de vida totalmente

campestre.
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3.5. El guion de un documental multiespecie

Un documental no deja de ser una pelicula, ya sea con una narrativa clasica o no, tiene que
contar algo. Es una interpretacion particular de la realidad, asi que se tiene que diferenciar
de un reportaje o de una simple entrevista. EI documental tiene que contener una linea
dramética que se desarrolle a lo largo de la pelicula. Si la intencién es contar algo, se va a
hacer mediante un relato, una construccion ordenada, no una simple exposicion de los
hechos. Un documentalista debe pensar en como estructurar aquellos sucesos que pasan en
el mundo real, como ordenarlos para que tengan un sentido narrativo y que logren tener un

interés publico (Gémez, 2012).

Al igual que en una pelicula de ficcion, el guion es necesario para un buen desarrollo de la
historia durante el rodaje y el montaje. La diferencia primordial que ofrece el documental
es que el guion se va a ir generando a lo largo de las tres fases (preproduccién, produccion

y posproduccién), mientras que en ficcidn se suele generar en la primera de ellas.

Hay autores que incluso piensan que no es necesario recurrir a un guion cuando se trata de
un documental, ya que la historia se genera mediante el transcurso natural de las personas y
las acciones filmadas. Aun asi, hay otros que defienden completamente que el guion es
imprescindible para una buena narracion. Uno de ellos es Feldman (2005), que afirma que
el guion se rige por una investigacion previa sobre el tema a desarrollar y por las pautas
que se marca el director sobre qué puntos de partida y llegada van a tener las distintas
lineas de accion. Esto va a permitir tener una estructura basica que a lo largo del montaje

va a ayudar a establecer el guion final.

Para desarrollar la historia del documental, hay que tener muy claro el tema. El tema es de
lo que verdaderamente va a tratar el documental, aquello que se esconde tras todos los
hechos més obvios del documental. Este permite dar una unidad determinada a aquello que
se quiere contar, sirve de guia a través de todo el documental para darle un sentido final.
Abriendo jaulas, a grandes rasgos, trata sobre la relacion interespecie que se vive en un
santuario animal, pero realmente aquello que ata todo el documental es la lucha
antiespecista, los valores y la ideologia de los voluntarios de buscar una igualdad entre

especies.
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Para poder desarrollar una dramatica se debe incluir un conflicto (siempre que se hable de
narrativa clésica). Al ser humano le suceden problemas que debe solucionar y estos son
interesantes para atrapar al espectador. Ver los momentos cruciales de un personaje, sus
habilidades, fuerzas y estrategias lleva moviendo las historias desde la literatura antigua
hasta las peliculas mas actuales. Por lo tanto, si se busca una historia con drama y
conflicto, uno se debe asegurar que las personas que van a aparecer te lo van a
proporcionar. No solo existe la linea dramatica también esta la narrativa, que es la vertebra
a través de la cual se va construyendo la historia. En el caso de esta pieza documental, se

incluye en la sélo en la narrativa.

El hecho de tratar con diferentes especies genera un discurso mas complejo, ya que va a
haber conflictos 0 momentos narrativos los cuales van a carecer de un lenguaje humano.
Para solucionar este problema se recurre a explicaciones de los voluntarios, que ayudan a

comprender acciones y reacciones sobre ciertos animales.

Es cierto que no existen castings como tal, pero si que se hace una seleccion previa sobre
los personajes que van a aparecer en el documental. Estos deben proporcionar carisma,
gancho y sobre todo algo que contar. Tanto los animales humanos y no humanos escogidos
como personajes principales, han sido seleccionados por la relevancia narrativa que podian
aportar a la pieza. No s6lo eso, sino que los vinculos entre ellos también han sido uno de
los puntos decisivos. Se ha hecho una seleccién de personajes que tengan una relacién
especial entre ellos, para poder ir enlazando las historias y confluir en la narrativa general

con un sentido.

Sabiendo que se va a tener que grabar desde una cercania bastante considerable hay que ser
sincero y honesto en todo momento, que todos tengan claras las intenciones y los objetivos
del proyecto. En el caso de las demas especies animales, deben conocerte y establecer un
vinculo de confianza, para grabar a distancias cercanas sin sentirse invadidos o atacados
por una persona desconocida. Ademas, para que el didlogo sea mas fluido y haya un mejor
entendimiento con los protagonistas, es muy importante la investigacion previa sobre lo
que trata el documental. En este caso ha habido una busqueda exhaustiva sobre el
movimiento antiespecista, el veganismo y la funcion de los santuarios animales. También,
se ha hecho un aprendizaje previo sobre las distintas especies que habitan el lugar, para
poder tener una mejor interaccion y enfoque en aquellas acciones que iban a ser grabadas.

Cuanto mas se sepa sobre dicha tematica, mas vueltas se le va a poder dar a la historia y
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mas jugo se va a poder extraer a los personajes y a sus relaciones (ya sean animales
humanos o no humanos). La importancia y la originalidad del documental reside en
aquellos personajes especificos que tienen mucho que contar y la manera en que el autor

enlaza una buena narrativa con todo aquello que le han contado.

Esta pieza trata de dar un protagonismo y una importancia equivalente a las distintas
especies que habitan el santuario. Trata de desarrollarse mediante una vision no especista
dando espacio y protagonismo a animales con caracteristicas fisicas y mentales muy
diferentes entre si. Esto se va a hacer mediante un discurso narrativo que vaya incluyendo
las historias de los personajes humanos y las de los no humanos. Se va a tratar de mostrar
desde la misma perspectiva a todos los protagonistas para recalcar el trato igualitario. Es
complicado saber si este tipo de estrategia va a igualarlos en la balanza, o bien como ha
pasado en muchos documentales va a acabar pareciendo que se quiere hacer de las demas
especies una antropomorfizacion. Situar a los animales en un entorno que lo acerque a su
naturaleza va a ser uno de los recursos que trata de separar cada especie y demostrar que si

pueden ser sintientes, pero sus necesidades como especie, se alejan de las humanas.
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4. Metodologia

Gracias al estudio e investigacion tanto sobre las relaciones interespecie de occidente y el
activismo animal, como el de los referentes etnograficos, se ha podido extraer el

conocimiento para poder crear una narrativa documental multiespecie.

Abriendo jaulas retrata la vida del santuario animal EI Hogar Animal Sanctuary. El
documental se basa en esta residencia multiespecie, donde las relaciones interespecie se
dan de forma no especista. La mirada y el trato que los animales no humanos reciben de los
voluntarios no es para nada de lo méas corriente, si se tiene en cuenta la relacion que
acostumbra a tener el ser occidental con las demas especies. Aquellas consideradas de
explotacion ganadera son respetadas y cuidadas, defienden el derecho a la vida por encima
de todo. Tratan de situar a todos en el mismo estatus jerarquico, basandose en que ninguno

importe més que otro.

Teniendo en cuenta la vision sobre las relaciones que se establecen en dicho santuario, la
autora trata que la pieza tenga esa misma vision, dando equidad a las distintas especies y
alejandose del discurso y la mirada antropocéntrica.

4.1. Acercamiento a una comunidad cohesionada

Generar confianza da facilidad para poder introducirse de manera no intrusiva en una
comunidad. En este caso, tratandose de un santuario animal, es importante conocer el
proyecto, los motivos por los cuales se lleva a cabo, la mentalidad y ética en la que se
basan, etc. Un estudio de campo previo ha facilitado dirigirse a ellos con propiedad y
mostrar las ideas claras sobre el proyecto a realizar. Ha sido imprescindible estar

informada sobre el veganismo, la industria animal y los movimientos de liberacion animal.

Para poder visitar el santuario es necesario estar dada de alta como voluntaria, asi que el
primer paso fue este (véase en Anexo Il). Tras acudir varias veces y ofrecer ayuda durante
afio y medio en tareas audiovisuales y de cuidado, se sinti¢ la suficiente confianza como

para poder proponer este trabajo documental. Elena Tova, la directora, acepto y ahora el
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acercamiento y la conformidad se tenia que dar con cada habitante. Esto permite poder

grabar sin incomodar y generar videos de una forma bastante natural.

La autora ha pasado alrededor de dos semanas y media grabando en El Hogar para obtener
el material necesario. Estas semanas se han dado en meses distintos, ya que por falta de
tiempo no se ha podido realizar una residencia prolongada. Durante cada visita los
voluntarios han ido cambiando, ya que, a pesar de haber tres residentes, el santuario
continuamente recibe voluntarios para dias sueltos, para un par de dias o semanas. Esto
complica el proceso del trabajo, tanto de grabacién, como de desarrollo del guion; por un
lado, la confianza que deben tener frente la camara en pocos dias; y por el otro, porque son
muchos personajes secundarios en una pieza relativamente corta.

Todas las personas que han sido filmadas, han dado su consentimiento antes de empezar a
grabar. Su aceptacion ha facilitado la grabacién mientras se realizaban tareas conjuntas o
bien se desayunaba, comia o cenaba.

4.2. Acercamiento a animales no-humanos

Filmar a otras especies no-humanas no es tan sencillo como hacerlo con humanos, ya que
la comunicacion y comprension de la realidad es totalmente distinta. A lo largo de afio y
medio, el acercamiento a cada individuo animal ha sido crucial para conocer qué distancias
se debe mantener con cada una. También la autora ha tenido que aprender sobre las
distintas especies que habitan: como se comportan, qué necesidades tienen, como se
desarrollan entre ellas, etc. En cuanto al caracter, se trata de forma individual y no tanto
como especie ya que algunos tienden a ser mas agresivos o a generar desconfianza del ser
humano, algunos se sienten incomodados por la camara, otros quieren jugar con ella y
otros pocos muestran indiferencia. Ha sido decisiva y necesaria la convivencia en el
santuario, ya que ciertos animales han establecido un pequefio vinculo de confianza con la

autora.

No ha sido posible grabar con la misma cercania a todos los individuos ni con la misma
frecuencia. Habitan mas de 200 animales sin contar los humanos y cada uno tiene una

relacién distinta con cada ser humano. Es por ello, que el acercamiento ha sido mayor en
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aquellos que se sentian cdmodos, 0 bien no mostraban lo contrario ante la presencia de la

autora y la camara.

Muchos de los animales que estan en EI Hogar tienen traumas generados por la relacién
abusiva que algun ser humano establecié con ellos antes de llegar alli. La mayoria,
exceptuando los animales considerados salvajes, provienen de la industria ganadera o la

del entretenimiento y en caso de los animales domésticos, del abandono.

Tras finalizar el rodaje y analizar todo el material, se ha observado que el punto de vista
adquirido a lo largo de él, ha sido desde la perspectiva humana cuando aparecen personas y
desde la perspectiva animal no-humana cuando estan ellos solos, o bien el foco se centra en
como mira o reacciona el animal. Esto invita a reflexionar, que la autora ha intentado en
cada momento, posicionarse a la altura de los individuos protagonistas, sin establecer
diferencias significativas entre especies.
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5. Concepcion global y desarrollo

5.1. Procesos de produccion

Abriendo jaulas es un proyecto abordado de forma unipersonal, ya que de principio a fin
esta todo realizado por una sola persona. Por esto mismo, la autora considera mas
importante reforzar el discurso y la narracion, que a la perfeccién técnica. Se ha preferido
una mejor faktografia para que el espectador entienda facilmente el mensaje y la finalidad
de la pieza. Ademas, la complejidad de usar mucho material técnico complica el rodaje,
teniendo en cuenta que una persona se encarga de toda la accién. También incomoda a los
personajes ya que puede obstaculizar su trabajo. Por ello, los recursos utilizados han sido
minimos.

La organizacion y la planificacion es muy importante, siendo consciente que todo el
proceso va a depender del trabajo que se haga en cada momento. La realizacion de un
documental es como un engranaje, un fallo en el proceso anterior puede dificultar el
resultado final de la pieza.

También la autora ha sido realista y es plenamente consciente que no va a ser el mismo
resultado que el que se encuentra en una pieza audiovisual donde han participado varias
personas especializadas en su rol. Ni el tiempo, ni los conocimientos requeridos en cada
parte del proceso son los suficientes para tener una pieza excelente en todas sus

posibilidades.

5.1.1. Preproduccion

Antes de empezar cualquier proyecto audiovisual, éste requiere de una planificacion
previa. En este caso, al tratarse de un documental, dicha planificacion se ha basado sobre
todo en la investigacion de campo y el contacto con los individuos a filmar. Al estar frente
a sucesos reales y es necesario conocer el terreno, para saber como acercarse de manera no
invasiva en el entorno y hacia los personajes que se van a implicar. También es necesario
tomar decisiones tecnicas, estéticas y de forma, para saber como encarar el proyecto a la

hora de empezar a filmar.
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Para la investigacion de campo se ha hecho uso de libros, peliculas documentales, articulos
y conferencias. Esto permite comparar conocimientos y generar un discurso solido basado
en distintos estudios y autores.

En cuanto a las decisiones de la pieza, el analisis de referentes ha sido un buen punto de
partida para ir catalogando aquellas caracteristicas que la autora quiere 0 no en su

documental.

5.1.1.2. Titulo

El titulo abriendo jaulas es una metafora en relacion a lo que buscan los voluntarios del

santuario: libertad para todas las especies.

4.4.1.3. Sinopsis

Elena Tova funda 12 afios atras EI Hogar Animal Sanctuary. Desde entonces convive con
multiples especies, la mayoria consideradas de explotacion ganadera. Los voluntarios han
ido ayudando a Elena con su fundacion, y aungue algunos hacen voluntariados temporales
0 esporadicos, otros han decidido quedarse permanentemente. Los residentes disfrutan de
una vida interespecie en comunidad, planteando una relacion entre especies alejada de lo

usual.

5.1.1.4. Teméticas tratadas de forma transversal

Mas alla de las relaciones interespecie y el modo de vida que se lleva en EI Hogar Animal
Sanctuary, hay otras tematicas que también son visibles en el documental. Por una parte, la
ética y moral de un modo de vida vegano. Por otra, la desmitificacion de ciertas creencias
sobre como son o cdmo se comportan ciertos tipos de animales. Se ensefia al publico otra
posibilidad de relacion entre estas especies, que suelen estar limitadas al consumo.
También busca ser una pieza de concienciacion, que genere preguntas y reflexiones al
espectador sobre la relacion entre especies. Finalmente, se quiere mostrar una buena

imagen del santuario y que la gente comprenda el esfuerzo y dedicacion que esto conlleva.
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5.1.1.5. Localizaciones

Todo el corto documental se desarrolla en el terreno de ElI Hogar Animal Sanctuary, que
actualmente esta en Marca. Este terreno cuenta con un centenar de hectareas, divididas por
parques y en cada uno de ellos viven distintas especies separadas segun su naturaleza,
necesidades y afinidades. Todas estas hectéareas estan al descubierto, por lo tanto, se tiene
en consideracion que la luz depende de las condiciones meteoroldgicas y de las horas del
dia. Por otro lado, donde habitan los residentes o voluntarios temporales, es en la masia
que hay en el terreno. Las escenas de convivencia entre las personas voluntarias o bien,
entre ellos y las especies que viven dentro de la casa, se graban en el interior, con la luz
que proporciona las propias instalaciones.

Las Unicas imagenes que hay externas al recinto del santuario, estan grabadas en el Mercat
del Camp de Tarragona, que es alli donde se va a recoger comida sobrante para alimentar a

ciertas especies y a ellos mismos. Estas ultimas no se incluyen en el cortometraje final.

5.1.1.6. El Hogar Animal Sanctuary

El Hogar Animal Sanctuary es la primera fundacién como santuario animal surgida en
Espafia. Su objetivo es el rescate de victimas animales, para proporcionarles una vida y una
muerte digna. Buscan un cambio social en cuanto a la visién y al trato hacia todas las

especies.

Los santuarios animales son refugios para animales que han sido rescatados. Estas
instalaciones suelen estar habitadas por animales que han sido explotados, maltratados o
abandonados. En los santuarios reciben una segunda oportunidad para vivir protegidos y

libres, acompafiados de multiples especies hasta su muerte natural.

En 2006, Elena Tova decide ir a adoptar un perro tras ver un reportaje que mostraba los
malos tratos que recibian dichos animales en las perreras. Al llegar alli, lo observé con sus
propios 0jos y no pudo quedarse indiferente ante tal situacion. Adopto a Luci a una perra
anciana que compartié vida con ella durante tres meses. Al morir se prometio a ella misma
que construiria un hogar para salvar a todos aquellos animales que como Luci no han sido

queridos y no han tenido una vida digna por culpa de ser rechazados socialmente.
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Tras crear numerosas casas de acogida, y dar en adopcion a centenares de gatos y perros, la
decision de comprar unas tierras donde estos pudieran estar realmente en libertad, pasé a
ser la nueva meta. Por el presupuesto que tenia la asociacion, el lugar mas barato
encontrado fue en Toledo, en un antiguo engordadero de cerdos. Al llegar alli se encontro a
un cerdo enfermo que el propio duefio de la granja iba a matar ya que no le servia para
llevarlo al matadero. En aquel momento Elena Tova decidid quedarse al cerdo vy
replantearse su asociacion. Ella queria dar vida a aquellos animales desprotegidos y
rechazados por la sociedad ¢Y qué animales habia mas desfavorecidos que los de la
industria carnica? Fue en este punto que empez6 a salvar gallinas, conejos, cerdos, vacas,
caballos etc. EI comienzo fue muy duro ya que el veganismo aun no estaba apenas visto en
Espafia y la mayoria de socios que donaban anteriormente, dejaron de hacerlo al ver qué

tipo de animales estaba rescatando ahora.

Un activista le comentd que lo que ella estaba queriendo construir ya existia en otros
paises, eran los llamados Santuarios Animales. Al conocer esto, decidio abrir el primero en
Espafia llamado El Hogar Escuela. Su propésito era y siempre ha sido dar un hogar a todas
aquellas victimas animales del ser humano y cuidar de ellos para que disfruten de la vida
que merecen. Ademas de tratar de educar a una parte de la sociedad para lograr esa
empatia con los animales y que asi cada vez haya menos especismo. El Hogar iba a ser un
espacio donde tanto humanos como animales iban a compartir espacio y se iban a cuidar

los unos a los otros para asi entre todos, crear un lugar de respeto inter especie.

Una vez instalados en el terreno, los problemas empezaron a surgir. Pronto tuvieron falta
de espacio, por los numerosos rescates que hicieron, problemas con el cableado eléctrico
que caus6 dos incendios... Marcharse de este lugar era una necesidad y gracias a un

activista aleman que decidi6 colaborar para comprar unas nuevas tierras, lo pudieron hacer.

Tras un afio de basqueda lograron instalarse en Tarragona y ya han sido siete afios de
activismo y lucha en esta casa. Ahora de nuevo han surgido problemas y tras romperse un
pacto con la asociacion ProVegan, toda la familia de ElI Hogar Animal Sanctuary debe
mudarse de nuevo. Ha sido un duro verano a contrarreloj para lograr pagar las nuevas
tierras encontradas en Vic, pero finalmente gracias a la confianza que ha depositado la
gente y un préstamo de Triodosbanc, van contando los dias para hacer el traslado. Ahora el
trabajo es doble, los activistas trabajan en Tarragona para el cuidado de los animales y en

Vic para la construccién de todas las instalaciones necesarias para cada especie.
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Tras este suceso Elena Tova ha decidido que esta fundacion ya no puede depender tanto de
la gente externa y por ello en el nuevo hogar, se va a iniciar un proyecto de
autofinanciacion: talleres de carpinteria sostenible, huerto ecologico para no tener que

comprar la fruta y verdura y maltiples actividades mas.

En su entrevista, Elena Tova recalca que este proyecto ademas de haber tenido en
consideracion la salvacion de animales, que es su principal finalidad, también ha tratado de
ayudar a victimas humanas. Se han hecho donaciones de alimentos cada vez que en un
evento ha sobrado comida, se esta abriendo un nuevo programa en el cual se va a dar
alojamiento a mujeres maltratadas que tienen compafiia animal y no son aceptadas en otros

centros, hay un programa de educacién para nifios, etc.

El Hogar Animal Sanctuary finalmente se ha convertido en una fundacién con el objetivo

de ayudar a hacer un cambio social, a promover otros valores y a conseguir otra educacion.

5.1.1.7. Estética y estilo

Tomando como referente Tralas Luces (2011) o Moi un noir (1958), el documental
Abriendo jaulas quiere seguir un estilo muy parecido a ambos. Por un lado, la camara en
mano es fundamental para su estética, ya que proporciona una sensacion de realismo
mayor gracias al seguimiento natural de las acciones a grabar. Por otro lado, la forma en la
que se introduce en sus vidas, permite que la camara casi desaparezca ante ellos. Al igual
que Sandra Sanchez, se va a utilizar el off de los propios personajes para contextualizar y
generar reflexiones sobre sus pensamientos, en este caso de Elena y de los residentes.

La luz que se utiliza durante la grabacion, es aquella que ofrece cada momento del dia de
forma natural. A excepcion de las escenas que son grabadas por la noche o a primera hora
de la mafiana que estan iluminadas con la propia instalacién de luz de la casa. Aunque
técnicamente se generen imagenes con imperfeccion luminica, la sensacion de realismo del
espacio, se intensifica.

En cuanto al punto de vista narrativo se toma como referentes documentales como
Blackfish o Peaceable Kingdom. En estas dos peliculas, el testimonio humano es

imprescindible para la construccién de la narracion. A su misma vez también lo son los
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animales no humanos, a quienes se les da espacio para conocerlos pasando a ser también

protagonistas en la narracion.

5.1.1.8. Publico

Esta pieza estd dirigida a todas aquellas personas que tengan curiosidad o interés en
reflexionar sobre como el ser humano se relaciona con las demas especies. Al tratarse de
una realidad en la que hay una ética y una lucha muy marcada, la autora sabe que no todas
las personas van a mostrar interés en visualizarla. Aun asi, la basqueda de generar
consciencia va mas alla de querer abarcar a un publico con esta misma vision. Por este
motivo a lo largo del documental se introducen fragmentos de entrevistas, que permite al
espectador entender su causa. Siendo ambiciosa con la pieza, la autora también quiere
llegar a personas que desconozcan la existencia de este tipo de lugares. Si se consigue
generar empatia con la fundacién puede que el documental permita ayudar a recaudar mas

fondos, o bien conseguir mas personas voluntarias.

5.1.1.9. Personajes

Aunque durante todo el documental aparecen muchos mas personajes, 10s siguientes son
aquellos que han aportado mas significado a la narracion y por lo tanto se les ha otorgado

mas tiempo e interés en la pieza.

ELENA

Descripcién:

Fundadora de ElI Hogar Animal Sanctuary,
su voz es el hilo narrativo principal del
documental. Es ella quien abre y cierra la

pieza mediante dos reflexiones distintas.

Elena es una persona muy optimista y
luchadora, tiene unos ideales muy claros y
lucha y vive en base a éstos. Desde que 5.1.1.9.1. Retrato de Elena

fundé el santuario, no ha hecho méas que Fuente: fotograma propio
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dedicar su vida a los animales que poco a
poco ha ido rescatando, tratando de
ofrecerles la oportunidad de vivir fuera de

cualquier tipo de explotacion.

LUIS

Descripcién:

Residente méas veterano de ElI Hogar Animal
Sanctuary. Gracias a él se observa qué tipo de
relacién se puede establecer con un ser de otra
especie totalmente diferente, en este caso con una

cierva llamada Rut.

Luis lleva mas de cinco afios viviendo junto a
Elena y los deméas voluntarios temporales. Dejé
su negocio de Madrid para buscar un estilo de
vida acorde con su ética y vision del mundo y tras
buscar varias opciones, El Hogar y la lucha por la

liberacion animal pasé a ser su nuevo dia a dia.

5.1.1.9.2. Retrato de Luis

Fuente: fotograma propio
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ANA

Descripcién:

Junto con Luis es la segunda residente del El
Hogar.

Ana tras licenciarse en psicologia en su pais
natal Méjico, decidid hacer un paron y
realizar un voluntariado en el extranjero.
Tras ver videos en la cuenta de YouTube del
santuario, decidié pasar el verano ayudando
en todas las tareas necesarias. Después de
probar la vida como residente, decidi6 anular
su vuelta y desde entonces vive junto a los

demas en esta casa multiespecie.

5.1.1.9.3. Retrato de Ana

Fuente: fotograma propio
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RIVER

Descripcién:

River (7 meses), es una de las Ultimas
incorporaciones en El Hogar. Tras ser
abandonado en la orilla de un rio por sus
incapacidades fisicas, Elena Tova decidié
que ella y otros voluntarios le rescatarian y
tratarian de ofrecerle todas las curas

necesarias para mejorar su calidad de vida.

River estd modificado genéticamente, como
muchos animales ganaderos para crecer de
forma acelerada y asi poder ofrecer mas
producto. Su gran tamafio y peso le dificulta
el proceso de recuperacién para la movilidad
de las patas traseras. A pesar del dolor que le
ocasiona los varios huesos rotos que tiene,
cada dia trata de hacer un esfuerzo para
poder levantarse. Aunque al principio no,
ahora es muy cercano a las personas
humanas y disfruta cada vez que alguien lo

visita.

5.1.1.9.4. Retrato de River

Fuente: fotograma propio
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ZOE

Descripcién:

Zoe (10) es una de las ovejas mas longevas
del santuario. Con el tiempo ha perdido
ciertas capacidades de movilidad por culpa

de la artrosis.

Los voluntarios la mueven a diario, la suben

a una silla de ruedas, en la que puede estirar

las patas y le hacen rehabilitacion para
fortalecer sus musculos. Zoe siempre se 51195 Retrato de Zoe
muestra atenta y dispuesta a recibir ayuda.
Ademas de su buena relacién con los Fuente: fotograma propio
humanos, también tiene vinculos con otras

ovejas que estan dentro de su mismo parque.

RUTH

Descripcion:

Rut lleva aproximadamente un afio en El
Hogar. La encontraron encerrada en un
recinto abandonado, estaba desnutrida vy
llena de heridas.

Rut tiene un caracter muy fuerte y no le

gusta mucho el contacto humano,
exceptuando el de Luis que es al Gnico al

que le permite acercarse y al que muestra 5.1.1.9.6. Retrato de Rut

cierto afecto. Fuente: fotograma propio

5.1.1.9.1. Descripcion de los personajes

Fuente: elaboracion propia
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5.1.2. Produccidn

5.1.2.1. Recursos técnicos y audiovisuales

El material técnico utilizado durante el rodaje, no ha sido mas que una Sony NEX-VG30 y
un micréfono Sony direccional incorporado. Se busca una estética de video y esta camara
dentro de las posibilidades que ofrece la universidad, es una de las mejores opciones por su
versatilidad y por la opcidn de incorporar un objetivo fijo de 50mm. Este tipo de focal
permite realizar tanto planos conjuntos, como planos cortos sin dejar mucho aire en las
acciones. La estética de video transporta a lo real, ya que recuerda a material casero. Este
tipo de imagen permite una mayor sensacion de veracidad en cuanto a lo que ocurre en
pantalla. Todos los planos se han decidido hacer con la misma focal, ya que, siendo
grabado por una sola persona, predecir en momentos espontaneos sin cortar parte de la
accion resulta complicado.

En cuanto a la escasez de recursos, se ha dado por dos motivos. El primero de ellos, por las
circunstancias del terreno; en un espacio rural tan grande y con la ausencia de cualquier
tipo de corriente eléctrica, resulta muy complicado instalar cualquier set de grabacion
complejo. En segundo lugar, por el hecho de estar tratando con individuos que no sabes
cémo van a reaccionar ante los recursos técnicos. Ademas, colocar cualquier tipo de
iluminacién extra u otro tipo de soporte de audio, hubiese dificultado la naturalidad del
espacio y el trabajo de los voluntarios. Al estar grabando personas que estan trabajando
junto a otras especies animales, y ni ellas ni los animales se tienen que sentir incomodados,
para que sigan haciendo lo que harian si la camara no estuviese ahi. Si que es verdad, que
tal y como declard Jean Rouch, existe un cine-trance y las acciones no suceden como si la
camara fuese invisible, pero aun asi sigue siendo lo mas natural posible. Finalmente, al ser
una Unica persona la encargada de la produccion durante todo el rodaje, resulta muy

complejo sujetar cualquier otro tipo de soporte.
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5.1.2.2. La grabacion

Durante la grabacion, los soportes nombrados han estado presentes todo el rato. Los
personajes se han acabado acostumbrando y ha permitido que finalmente actien de forma
natural y sintiéndose lo menos incobmodos posible.

Aungue se haya considerado una buena opcion usar pocos recursos técnicos, en ciertos
momentos como en el interior de la casa, hubiese funcionado bien algun tipo de
iluminacidn de relleno. También un estabilizador de cdmara que ayudase a tener imagenes
con menos movimiento hubiese sido un buen punto, ya que mantener el pulso
continuamente es bastante dificil. Cabe decir, que la autora ha probado distintos
estabilizadores antes de empezar las grabaciones del proyecto y no se ha sentido comoda
con ninguno de ellos, ya sea por el peso o bien por la dificultad que conlleva realizar
ciertos movimientos. Finalmente, un buen micréfono tanto de percha como solapa hubiese

facilitado eliminar el ruido que se ha producido por factores naturales como el viento.

En cuanto al punto de vista que se ha usado durante la grabacion, ha tratado de ser desde
una vision no especista. Tanto las personas voluntarias como los demé&s habitantes
animales, han sido filmados con una implicacién y una dedicacion equitativa. Durante el
rodaje se decidi6 qué animales no humanos iban a ser también protagonistas de la
narracion. Esta decision ha sido dada en base a dos criterios: la confianza del animal frente
a la camara y por la relacién que podian tener con alguno de los voluntarios. En dos de
ellos, ha coincidido que son animales que requieren mayor atencién humana, por sus
condiciones fisicas. Aun sin buscarlo, se ha considerado una buena eleccion ya que es una
manera de mostrar a los espectadores que estas especies tienen un lugar en el que se lucha

por sus vidas.

El acercamiento a los distintos personajes siempre se ha dado de forma racional y teniendo
en cuenta que cada individuo es distinto. En cuanto a las personas, este acercamiento ha
sido completamente natural, la camara se ha acercado como si la autora se acercara y
observase todo desde sus propios 0jos. Siempre se ha dado pie a la intimidad, cuando una
persona no quiere ser grabada, se ha respetado en todo momento su decision y en caso de

tener duda, se ha preguntado.
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Con los animales no-humanos se ha dado de forma parecida, pero con pequefias
distinciones. Se les ha dado un enfoque como a individuos y, por lo tanto, se ha grabado
desde una cercania adecuada a cada momento o accién. Tal y como se hace con los
humanos, se ha hecho un retrato de ellos. La camara ha estado a su altura en todo momento
para crear esta igualdad entre ambos. En cuanto a la intimidad se refiere, el
comportamiento es totalmente distinto ya que ellos no tienen desarrollado este concepto
como los humanos, pero si que tienen la capacidad de sentirse incomodados o bien
invadidos por un intruso. Es por ello, que antes de grabar en espacios de animales no-
humanos, se ha entrado con la camara bajada para ver como reaccionaban ante la presencia
de la autora. También gracias a su estancia ha sabido prever qué animales se sentian

confiados y actuaban normal con su presencia y cuales no.

5.1.3. Postproduccion

5.1.3.1. Revision del material filmico

El primer paso para la construccion del guion, se ha dado en la revision de todas las horas
grabadas durante las semanas de rodaje. Tras visualizar todos los clips, se ha hecho una
preseleccion de aquellos que podian ser usados y de aquellos que eran totalmente
descartables, ya fuese por su escasez de duracion, por su mala grabacion o bien por su poca
utilidad narrativa.

Tras esta seleccion, la organizacion del material ha sido uno de los procesos mas
importantes para la buena realizacion de la pieza. En esta etapa se han visionado todos los
videos de principio a fin y se han clasificado segun el horario del dia en que habia sido
grabado y segun los personajes 0 espacios que aparecian en ellos. Ha sido un trabajo que
ha implicado varios dias, ya que la autora ha tenido que revisar mas de 300 clips.

5.1.3.2. Guion y montaje

Esta etapa del proyecto ha sufrido varias modificaciones y perspectivas antes de poder
darse como finalizada. Al tener tanto material y una vision poco clara de la estructura del
documental a realizar, se han ido probando posibilidades hasta que la autora ha sentido que

la estructura ya era adecuada.
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Se han probado dos estructuras narrativas, antes de la definitiva, para comprobar su
funcionamiento (veéase en Anexo IV). La primera de ellas giraba en torno a la directora
Elena Tova y a su rutina diaria en el santuario, introduciendo también a los animales no
humanos que iban apareciendo como protagonistas de diferentes acciones. Al carecer de
material que permitiera crear una continuidad entre planos, la narrativa no cobraba sentido.
Habia muchos saltos espaciales que no se lograban entender, ademas no quedaba claro que
hacian alli los demas voluntarios, ya que al no darles voz y aparecer continuamente, podia
confundir al espectador del funcionamiento en general del santuario y las relaciones
humanas que se establecen.

Al ver que el espectador podia no entender la organizacion y el funcionamiento del
santuario, se tratd de organizar la pieza a través de distintas preguntas que Elena Tova iba
resolviendo en su entrevista: ;Cuando se fund? ¢Cémo funciona el voluntariado?, ;Como
se financia?, etc. De este montaje so6lo se construyo los primeros cinco minutos. Al ver que
ni la forma ni su funcién convencia a la autora, se desmonté todo de nuevo y se pensé otra
posibilidad hasta dar en la adecuada.

Finalmente, tras estas pruebas, se volvio a revisar todo el material obtenido. Para esta
ultima estructura, se iba a intentar construir la simulacion de un dia en El Hogar. Asi se ha
hecho definitivamente, una pequefia muestra de lo que se vive alli desde que se despiertan
los voluntarios y animales-no humanos, hasta que se acuestan. No s6lo Elena Tova aparece
como personaje que marca la estructura, sino que también lo hacen otros voluntarios
residentes. Dentro de esta progresion del dia, se ha afiadido pequefias lineas narrativas que
han ido complementandose para que el espectador pueda entender mejor las relaciones y
vinculos que se establecen entre las distintas especies. También se muestra la filosofia, el
modo de vida que llevan, los motivos por los cuales involucran su vida en este proyecto y
la funcion que éste desempefia a nivel social.

Esta narrativa final que empieza con el desayuno y que termina con la hora de acostarse,
cuenta entre medio con presentaciones de animales no humanos que estan alli, el motivo y
los cuidados que necesitan. Presentaciones ademas, de las personas humanas que residen
alli como voluntarios, reflexiones personales de ellos mismos sobre sus vivencias en el

santuario y momentos colectivos que permiten ver los vinculos tienen entre ellos.

En cuanto al montaje de esta pieza se ha hecho mediante cortes simples, queriendo evitar

cualquier tipo de efecto no natural que rompiese con la estética de representacion de la
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realidad. Para sus reflexiones y explicaciones se ha separado el audio de la imagen original
y se ha introducido con iméagenes que reforzaran aquello que estdn explicando. Las
imagenes de sus entrevistas no eran lo suficientemente buenas en el sentido estético como
para ser introducidas. Ademas, al ser imagenes tan estaticas, no encajan visualmente con
los demés planos que tienen un movimiento continuo. En cuanto a elementos diferenciales
que contiene esta pieza en su narrativa, encontramos dos.

Por un lado, la importancia que se le da a los animales no humanos del santuario y por otro
su representacion. A lo largo del documental hay varios retratos de algunos de ellos en
ralenti, para sugerir que, si los humanos suelen estar presentados con este tipo de planos,
las otras especies también deben estarlo. Se crea asi la sugestion a la igualdad entre
especies, que la autora ha buscado transmitir a lo largo de todo el documental.

Todo el montaje se ha hecho a través de Premiere, ya que este programa esta disponible
tanto con Windows y con Mac y esto facilita poder trabajar en ambos sistemas, en caso que
sea necesario. Ademas, este programa cuenta con numerosos plug-in para hacer
correcciones de audio y color de forma no profesional, pero con resultados bastante

decentes.

5.2. Desarrollo

Durante el proceso del trabajo, se han dado factores que han ido favoreciendo o
desfavoreciendo al trabajo. La grabacién, finalmente, se ha llevado a cabo a lo largo de
dos semanas. Estas se separan en el tiempo: dos dias en diciembre, cinco en enero y cinco
en marzo. Grabar durante varias semanas ha permitido tener suficiente material, como para
poder establecer montaje con sentido completo. Por otro lado, ha dificultado la unién
narrativa ya que en las distintas estancias ha habido voluntarios diferentes, dejando de lado
los residentes, adem&s de la muerte de varios habitantes del santuario por vejez o
enfermedad y cambios en la climatologia. La aparicién de tantas personas secundarias, ha
hecho que la elaboracion del guion juntamente con el montaje sea mas compleja, ya que se
ha tenido que ir haciendo conexiones entre escenas o0 personas para que el espectador
entienda que son personas intermitentes, que los voluntarios que van a ayudar van y

vienen.
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Ha habido personajes tanto humanos como no humanos, que durante las estancias han sido
grabadas con mayor peso, y algunos de ellos posteriormente no daban continuidad en la
narracion. La adaptacion de cada visita y cada rodaje ha sido imprescindible, ya que han
ido surgiendo factores inesperados que han hecho tomar decisiones a consciencia. Un
factor que ha dificultado y paralizado muchas veces la grabacion, ha sido el tener que
ayudar a hacer ciertas curas en momentos criticos o bien la realizacion de las comidas para

humanos, por falta de tiempo y voluntarios.

El hecho de tener varios personajes protagonistas, también ha sido un punto que ha
generado dudas sobre como y cuanto grabar a cada uno. Los dias son limitados y sus
acciones también, por lo tanto, durante el transcurso del dia se ha ido decidiendo en cada
momento a quien grabar. Muchas veces lo que ha sucedido, es que la accion que se estaba
grabando no era del todo imprescindible o realmente Util para el documental. Aun asi, no
se paraba la grabacién por si posteriormente, en la etapa de posproduccion, la vision sobre

dicho material fuese distinta.

Generalmente, las decisiones han ido siendo acertadas aun teniendo en cuenta la
complejidad de la situacion y de los multiples personajes. Un mayor tiempo de grabacion
hubiese permitido una continuidad narrativa mayor, y pasar de plasmar la simulacion de un

dia a plasmar unas estaciones completas.
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6. Analisis de resultados

Tras sufrir muchas modificaciones, la autora ha llegado al final del proyecto
satisfactoriamente. Aunque el resultado no es el mejor posible, se han ido cumpliendo los

objetivos iniciales establecidos.

Aunque es cierto que se ha finalizado una pieza documental de 15 minutos, que transmite
adecuadamente lo que es un santuario animal, como se vive en El Hogar y qué punto de
vista politico tiene la autora frente a la pieza, no se ha logrado hacer una pieza desde una
vision 100% no especista. Con esta afirmacion se hace referencia a el desequilibrio
narrativo que hay entre humanos y no humanos en la pieza. Se ha intentado en todo
momento dar equidad de protagonismo y dejar que los multiples personajes que aparecen,
tuviesen un tiempo adecuado. Aun asi la autora ha encontrado muy dificultoso el hecho de
dar més tiempo a las especies no humanas, ya que los videos que habia obtenido durante
las grabaciones carecian de sentido sin una explicacion detras. También hay que tener en
cuenta las diferencias comunicativas entre especies, la falta de informacién y conocimiento
sobre cada una de ellas. Esta falta de conocimiento bioldgico, impide que la autora pueda
mostrar con propiedad qué expresan o que sienten aquellos animales que aparecen en
pantalla. Por este motivo, se ha recurrido al off de los voluntarios explicando su punto de
vista 0 bien su conocimiento sobre el animal, mas que mostrar y dejar a él mismo que tome

el protagonismo total, tal y como se hace con los humanos.

Se ha comprendido que la igualdad entre especies, en cuanto al audiovisual se refiere, aln
tiene un largo recorrido. Faltan estudios sobre este campo y faltan obras que muestren esto
mismo. Aungue hay muchas piezas que tratan sobre el activismo animal y que luchan por
velar una igualdad, se sigue utilizando recursos especistas como: la supeditaciéon de los
pensamientos animales a los humanos y la antropomorfizacion de la mayoria de sus

representaciones.

AUn haber establecido unos objetivos personales muy arriesgados, la autora se siente
satisfecha por haber intentado buscar y haber conseguido plasmar sus intenciones de la

mejor forma posible.

Otra consideracion a comentar en cuanto al resultado, es la calidad visual y sonora de la

pieza. Aunque en todo momento se ha sido plenamente consciente de la dificultad que se
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tomaba al emprender el proyecto de forma unipersonal, las comparaciones siempre hacen
dafo. Al estar acostumbrada a ver documentales de cierto calibre y con una complejidad y
rigurosidad tan elevada, es muy dificil no tener en cuenta cada una de las imperfecciones
cometidas y que resultan, a veces graves en la pieza final. Tanto el audio, como la
estabilizacion de la imagen son muy mejorables. También hay que afiadir que ciertas
imagenes tienen una pequefia mancha dada por un fallo en el objetivo. Aunque se penso en
la versatilidad del material técnico no se tuvo en cuenta otros aspectos como el audio con
viento de fondo o bien el exceso de movimiento. Un fallo que se ha cometido también con
el audio, pero que se ha podido solucionar ha sido la grabacion de este por un solo canal.
Esto ha provocado que posteriormente por el canal que no entraba sefial de audio, se
escuchara ruido. Para poder solucionar este fallo y este ruido constante tan molesto, se ha
hecho directamente con Premiere. Primero se ha eliminado el canal derecho y después se
ha duplicado el izquierdo, para que el espectador escuche la sefial en estéreo y no haya
problemas en caso que lo escuche a través de cascos.

Trabajar sola con tanto volumen de trabajo es un gran reto y desafio personal, ya que
obliga a la autora a ser consciente de cada etapa y también a explorar en &reas
audiovisuales en las cuales talvez tiene un conocimiento mas limitado. Se entiende, por lo
tanto, que el resultado en equipo tiene ciertos beneficios que ayudan a que el resultado
final sea mas limpio. No es lo mismo tener un equipo de sonido, otro de montaje, etc. a que
una sola persona desempefie todas las etapas. Aun asi, teniendo en cuenta cada uno de los
errores que contiene el documental Abriendo jaulas, el objetivo principal de la pieza, que

es el mensaje, se ha logrado transmitir con éxito.
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7. Conclusiones

Tras finalizar el trabajo, tanto la satisfaccion de la pieza final como la personal hace que

todo el esfuerzo y las horas dedicadas al proyecto a lo largo de este afio valgan la pena.

El aprendizaje se ha dado en muchos &mbitos. La autora ha ampliado sus conocimientos
sobre un movimiento social y politico que cada dia tiene mas fuerza. Ademas, este
conocimiento ayuda a comprender como piensa la sociedad, como se generan ideas y
pensamientos criticos. Siempre que se indaga mas alla que el conocimiento superficial
permite también ver las cosas desde un punto de vista analitico y basado en conocimientos
cientificos y demostrables. Esto permite mejorar el discurso ya sea de modo hablado o

audiovisual.

También se ha aprendido y profundizado sobre el cine documental. Hasta hace
relativamente poco tiempo, la autora desconocia por completo como funcionaba el mundo
del cine de no-ficcion, su historia, sus modalidades, autores referentes, etc. Este trabajo ha
permitido ampliar y aplicar todo lo aprendido a lo largo de la asignatura Documental de
creacion, cursada en el dltimo afio del grado. Muchas veces cuando dejas atras una
asignatura olvidas por completo su contenido y hacer este trabajo ha permito dar
continuidad a todo ese temario, que recientemente la autora habia aprendido. Ademas, se
ha dado cuenta que la motivacién en cuanto a este sector audiovisual es mayor a la que se
podia haber imaginado. Explicar historias reales, conocer, aprender y después poder
mostrar todo aquello que has descubierto a través del audiovisual es toda una pasion que
recientemente generada en las inquietudes de la autora, ha permitido el desarrollo de y la

realizacion de su primera pieza documental.

En cuanto a la visualizacion de documentales, también ha generado un cambio de vision y
mentalidad en la autora. Antes de este mismo curso hubiese sido incapaz de fijarse o
analizar ciertos aspectos, comparar piezas documentales y tener una vision mas critica

sobre ellas.

Si se tiene en cuenta el trabajo practico llevado a cabo, el aprendizaje también ha sido muy
amplio. A diferencia de lo que la autora estaba acostumbrada, ha aprendido a manejar sola

un trabajo entero. Ha aprendido cudl es el rol del productor, del director, del camara, del
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sonidista y del montador. Muchos roles en una urgencia de tiempo tan elevada, que ha
generado la obligacion de estar bien informada para poder desempefiar cada rol de la mejor

manera posible.

La superacion es a nivel de trabajo y aprendizaje, pero también mental. Muchas veces al
realizar un proyecto totalmente sola, provoca que el peso y las exigencias estén centradas
solamente en una sola persona. Esto ha generado en muchos casos frustraciones, estrés y
sentir que el proyecto no funcionaba. Ha sido realmente importante tener claras las metas y

no olvidarlas cuando el sentimiento de frustracion era grande.

Una vez acabado todo este proceso, la autora tiene la seguridad de haber hecho todo lo que
ha podido en cada momento y que, a pesar de los errores, ha logrado cumplir con sus

objetivos.

Tras averiguar la complejidad que requiere transmitir de una forma totalmente critica una
comunidad con una lucha social, en este caso, la de liberacion animal, genera una
inquietud enorme a seguir aprendiendo y desarrollando nuevas teorias de representacion
documental. Por lo tanto, este proyecto es sélo el principio de futuros trabajos que la autora

quiere seguir desarrollando alrededor de la misma temaética.
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8. Posibles ampliaciones

El documental presentado en este trabajo es sélo el primer modelo de un futuro proyecto.
Gracias a la gran cantidad de material obtenido, la autora se plantea hacer un documental
mas largo. Se plantea modificar tanto aspectos narrativos como técnicos. En cuanto a estos,
quiere mejorar los ajustes de color y de audio. Para ello, va a contactar con especialistas
que se encarguen de hacerlo con los softwares adecuados.
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Planificacion 1

1. Planificacién

1.1. Planificacion inicial

El desarrollo de un documental, al igual que la mayoria de piezas audiovisuales, consta de
tres etapas: preproduccion, produccion y postproduccion. Para poder alcanzar los objetivos
y tener tiempo a realizar cada una de ellas, se ha realizado una planificacidn a seguir. Se va
a intentar ser lo méas riguroso posible con esta, para asi poder acabar cada etapa

satisfactoriamente y con el tiempo necesario invertido.

En la etapa de preproduccidn, engloba toda la documentacion, las visitas previas, el anélisis
de referentes, etc. En cuanto a la produccion se entiende como el proceso de filmacion y
desarrollo del marco tedrico. Finalmente, en la postproduccion se haré el visionado de todos
los brutos, el montaje y las correcciones necesarias. En el siguiente diagrama de Gantt, se

puede observar qué espacio temporal va a ocupar cada una de las etapas.

PLANIFICACION
SETIEMBRE ‘ OCTUBRE | NOVIEMBRE ‘ DICIEMBRE | ENERO | FEBRERO | MARZO ‘ ABRIL | MAYO | JUNIO ‘ JuLio
'"VE:;';‘I‘:""" (15/10/18 - 05/11/18)
PRE- PRODUCCION (01/11/18-01/02/19)
PRODUCCION (01/02/19-01/05/19)
POSPRODUCCION (02/05/19-02/06/19)
mﬁ;}ﬂl\;tg;lrggl\jg (02/06/19—-30/06/19)

1.1.1. Planificacion del proyecto

Fuente: elaboracién propia
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Se ha hecho un pequefio desglose de las actividades a realizar y se ha elaborado otro

diagrama mas especifico para concretar mejor la planificacion.

2018

Noviembre 2018 Diciembre 2018 Enero 2019 Febrero 20
Activity Resource  Status 0708 09 12 13 14 15 16 19 20 21 22 23 26 27 28 29 30 03 04 0506 07 10 11 12/13 14 17 18 19 20 21 24 25 26 27 2B 31 01 02 03 04 07 0B 09 10 11 14 15 16 17 18 21 22 23 24 25 28 29 30 31 01 04 05 06 07 08 11 12 13 14 15
Pre-produccién
Investigacion
Contacto
Pre-produccion
Produccion
Redaccion marco ledrico
Rodaje

I \ \ | I I \ | . | I I \
I \ \ | I I \ \ I I \
Postproduccion | | |
Visianado material ‘ | | |
Montaje | | |
Ultimos retoques y concl... ‘ | |

2019
Febrero 2019 Marzo 2019 Abril 2018 Mayo 2019 Junio 2
213 14/15 18 19 20 21 22 25 26 27 28 01 04 05 06 07 08 11 12 13 14 15 18 19 20 21 22 25 26 27 28 29 01 02 03 04 05 08 09 10 11 12 15 16 17 18 19 22 23 24 25 26 29 30 01 02 03 06 07 08 09 10 13 14 15 16 17 20 21 22 23 24 27 28 29 30 31 03 04 05 06 07 10

1.1.2. Planificacion detallada del proyecto

Fuente: elaboracion propia
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1.2. Desviaciones

Los anteriores diagramas muestran la planificacion inicial planteada para poder abarcar cada
etapa con el tiempo y la dedicacion necesaria. En ellos no constan los contratiempos, y
aungue se ha intentado seguir con las fechas establecidas de una manera estricta, ha sido

completamente imposible cumplirlas.

Empezando con la investigacion previa sobre los temas a desarrollar, el diagrama muestra
que a partir de marzo ya no seria necesario seguir con ella. No ha sido asi, puesto que la
investigacién es continua hasta que se acaba de construir el marco tedrico. Si que es cierto
que la vision global y la informacién bésica para poder empezar a desarrollar la parte
practica, se ha obtenido antes de la fecha sefialada. Teniendo en cuenta que la investigacién
ha ido ligada en todo momento al marco tedrico, un nuevo diagrama indicaria que ambas
partes han sido completamente finalizadas en el mes de junio. Esto se ha dado a causa de la
renovacion de informacién y de la constante busqueda sobre nuevos estudios o referencias.
Muchas veces esta busqueda ha complicado la estructura de todo lo que ya se habia
redactado, ya que, al introducir un nuevo concepto, se ha tenido que reorganizar la
informacion para que el conjunto obtenga un sentido. Otro de los motivos por los cuales se
ha alargado este proceso, ha sido por la espera del Conference of the European Association
for Critical Animal Studies (EACAS). Este congreso que tiene tres dias de durada, aporta
mucha informacién sobre estudios cientificos en relacion al especismo. Dado a que la
busqueda online y en libros accesibles ha resultado en cierto modo limitada, se ha esperado
hasta finales de marzo para poder ampliar ciertos puntos del marco teérico con bases

cientificas.

Toda la organizacion previa al rodaje, que también forma parte de la primera etapa, si que
se ha realizado durante el término establecido. Esto ha permitido que la produccién se
pudiese llevar a cabo con tiempo. Al realizar este proceso con anterioridad, el rodaje se ha
empezado en diciembre y no en febrero como se muestra en el diagrama. Los rodajes no han
sido durante todos los meses marcados, ya que la autora al querer hacer rodajes presenciales
en busca de una etnografia sobre el santuario EI Hogar Animal Sanctuary, ha dispuesto de
tan solo dos semanas y dos dias sueltos, completamente libres para poder ir a grabar. La

ausencia de dias libres, ha hecho que todo el material se comprima en semanas concretas y
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no en una continuidad real del tiempo. Durante el rodaje también han surgido
complicaciones que han hecho que no se pudiese obtener todo el material deseado. Durante
la estancia en el santuario, ha sido necesario que la autora ayude en ciertas tareas como:
sujetar algin material, hacer la comida, limpiar, etc. No todos los dias estan presentes los
mismos voluntarios, ya que sélo hay tres residentes y a veces es muy complicado que todos
se ocupen de todas las tareas. Este motivo, ha hecho que muchas veces la camara quede a un

lado y se prime por la ayuda o colaboracion en ciertas tareas.

La post-produccion si que se ha empezado en marzo, tal y como se habia marcado. El
contratiempo ha surgido al ver la cantidad de material que en tan s6lo dos semanas se habia
obtenido. Este ha sido alrededor de 300 videos, aunque muchos de ellos con una duracion
demasiado corta para la narracion. El problema de tener demasiados personajes, demasiadas
caras humanas como no humanas filmadas, ha hecho que el proceso de montaje y guion, se
alargue mas de lo previsto. Se ha realizado esta etapa casi a contra reloj, ya que la idea
preconcebida sobre la pieza final, se ha desmontado por completo. Se han intentado varias
narrativas, se ha montado y desmontado fragmentos una decena de veces. Los dias y las
semanas han ido pasando y esta etapa se ha quedado atascada por la frustracién de no estar

obteniendo el resultado que se habia deseado.

Finalmente, tras modificar la idea inicial se ha logrado la pieza a tiempo y por lo tanto dentro
del marco temporal establecido. Como la autora es consciente de muchas mejoras posibles,

el proyecto queda abierto a futuras modificaciones.
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Teniendo en cuenta todas estas observaciones, el diagrama de Gantt definitivo es el

siguiente:

201

Noviambre 2018 Diciambre 2018 Enero2010 Febroro 20
Actity Resource  SWtus 070809 12 13 14 15 16 19120 21 22 23 26 27 28|29 30 03 04 05 06 0710 11 1213 14 17 1819 20 21 24 25 26 27 28 31 0102 03 04 07 08 09 10 11 14 15 16 17 18 21 22 23 24 25 28 23 30 31 01 04 05 06 07 0B 11 12 13 14 15
Pre-produccién |
Invesligacidn
Contacto
Pre-produceién _ _ :
Praduccion | | | | | | | | |
Redaceicn marco worico
Rodsjo | | | | | | |
Postaroduccién | | | |
Visonado materis | | |
Moriaje |
Gtimos retoques y conel | | | |

2019
1o Marzo 2019 Abiil 2019 Mayo 2019 Junio 2
18 19 20 21 22 25 26 27 28 01 04 05 06 07 08 11 12 13 14 15 18 19 20 21 22 25 26 27 28 29 01 02 03 04 05 08 09 10 11 12 15 16 17 18 19 22 23 24 25 26 29 30 01 02 03 06 07 08 09 10 13 14 15 16 17 20 21 22 23 24 27 28 29 30 31 03 04 05 06 07 10

| | |
| ] |

mmmummmmamms usmamsmmsspmsmmemsmsmammsmammssmmussmamsmmanpmmmmmmans
Eess
f HE :

1.2.1. Planificacion definitiva del proyecto

Fuente: elaboracion propia
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2. Analisis de la viabilidad técnica

Para poder realizar el proyecto, se ha tenido que comprobar si va a ser posible llevarlo a cabo
en su totalidad. Es importante saber si se va a disponer de todo aquel material y tiempo

necesario para desarrollar cada etapa.

En este caso, para la preproduccion se necesitan libros, acceso a plataformas online y
transporte. Algunas de las lecturas escogidas estan disponibles en la biblioteca de la
universidad Tecnocampus Matar6 y los otros dos han sido adquiridos en la tienda de La Casa
del Libro. En cuanto al transporte para poder llegar a EI Hogar Animal Sanctuary, es el coche

de la propia autora.

Para la siguiente etapa y una de las mas importantes, que es la produccion, lo mas importante
a tener en cuenta ha sido el material. Este se ha podido conseguir gracias al alquiler que te
permite Sermat, servicio de préstamo de material audiovisual que dispone la misma
universidad. Finalmente, todo lo que se refiere a edicion y a redaccion se va a realizar con

el ordenador personal.
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3. Analisis de la viabilidad econémica

El coste final del proyecto va a ser totalmente viable ya que la universidad dispone del
material necesario para la grabacion. De lo contrario, no se podria costear el documental sin
algun tipo de financiacion. Los costes de produccion durante el rodaje, al no ser muy
elevados, se hace a través de recursos propios. En cuanto al software, Adobe Premiere te
permite tener el programa durante un periodo de prueba, se va a aprovechar este para el mes
de montaje. El otro que se va a utilizar para la postproduccion es DaVinci y éste tiene una
opcion totalmente gratuita.

3.1. Presupuesto

En todo proyecto audiovisual hay costes de realizacion, ya que el simple material utilizado
ya tiene un valor. Para la realizacion de este documental, el presupuesto no es muy elevado

ya que es un proyecto con pocos medios e individual.

Primero de todo, se necesita obtener documentacién para el buen desarrollo del documental,
para ello se recurre a libros y a referentes visuales a través de plataformas como Filimin o
Netflix. Para obtener el material de grabacion se ha hecho a través del alquiler de material
que proporciona la universidad Tecnocampus Matard. El transporte tanto como a la
universidad, como al santuario se ha hecho con el automovil particular. Hace falta tener en
cuenta el coste que ocasiona llenar el dipdsito multiples veces, al mismo tiempo que el pago
de pejaes. Al ser un documental etnografico, es muy importante la residencia para asi poder
establecer la confianza necesaria para que la camara acabe siendo un elemento invisible en
sus vidas cotidianas. Por ello, hay que tener en cuenta que durante los dias de grabacion se
va a tener que pagar la cuota diaria para poder comer alli. En cuanto a la postproduccion, se

va a necesitar las licencias necesarias para poder realizar el montaje y la edicién de color.
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3.1.1. Coste personal

Para la realizacion de la siguiente tabla, se han consultado las tablas salariales del Boletin
Oficial del Estado (BOE). Esta se basa en el salario que deberia cobrar la autora del proyecto
en caso de estar realizando una produccion profesional remunerada. EI BOE te ofrece el
sueldo que dichos cargos tienen que recibir por semana, asi que para conseguir el precio total

se ha multiplicado esta cantidad por el namero de semanas que va a trabajar cada cargo.

Personal Semanas Precio por semana Precio Total

Direccion de 24 871,34¢€ 20.912,16€

produccién

Operador de camara 3 521,87€ 1.565,61€

Montador 4 69,65€ 2.638,6€

Guionista de no ficcién 4 375.73€ 1.502,9€
37.480,67€

TOTAL

3.1.1.1 Coste del personal

Fuente: elaboracion propia
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3.1.2. Coste material

Libro: Liberacién animal 17,94€
Libro: Por qué amamos a los perros, comemos a los cerdos y nos | 13,35€
vestimos con vacas
Libro: Quiero hacer un documental 12,35€
Libro: El documental, historia y estilo 25,90€
Filmin (seis meses) 47,94€
Sony Nex VG900 3.569,00€
Samyang T1.5/35mm 419€
Samyang T1.5/50mm 532,53€
SONY ECM-XM1 114,10€
Gasolina 100€
Peajes 75€
Dietas 70€
Licencia Adobe (dos meses 38,48€
5.020,44€

3.1.2.1 Coste material

Fuente: elaboracion propia

3.1.3. Coste total

Teniendo en cuenta el coste personal y el material, el cose final es el siguiente:

Coste personal Coste material
Cantidad 37.480,67€ 5.020,44€ 42.501,11€

3.1.3.1 Coste total

Fuente: elaboracion propia
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4. Aspectos legales

Todo el rodaje se va a desarrollar en la misma localizacion: EI Hogar Animal Sanctauary.
Para poder grabar alli primero debes darte de alta como voluntario y firmar el contrato que
te permite poder asistir todos los dias que desees. En este contrato, se te explican
detalladamente 8 estipulaciones las cuales debes estar de acuerdo. Estas son las siguientes:
obligaciones de la persona voluntaria, normes de funcionamiento, proteccion de datos,
clausula de confidencialidad, responsabilidad, aportaciones, mailing lists y uso de material

audiovisual.

Ademés de firmar el contrato como voluntario, se ha hablado con la directora de la

fundacion, Elena Tova, para tener el consentimiento de poder realizar este proyecto.

En cuanto al registro de la obra, se tiene en cuenta la posibilidad de registrarla una vez hechos
pequefios retoques tras la entrega universitaria. Este registro se quiere hacer mediante
Creative Commons. Este tipo de licencias permite la libre difusion y adquisicion de la obra
siempre que no haya ningan tipo de beneficio por ello. Dentro de los seis tipos de registro
que dispone este tipo de licencia, la autora quiere registrarla en Reconeixement-
NoComercial-SenseObraDerivada (CC BY-NC-ND). Esta es la més restrictiva entre todas,
ya gue no se permite hacer ningun tipo de modificacion en la pieza, ni tampoco la libre

difusion sin reconocimiento de la autoria.
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Anexo |. Entrevista a Elena Tova 1

1. Anexo |. Entrevista a Elena Tova

Empezamos hace 11 afios en Madrid. Como algunas personas cuando adoptas un perro,
nosotras lo hicimos en una perrera, bueno, yo lo hice de una perrera la primera vez que me
independicé, porque vi un reportaje encubierto de una chica que, se metio en una perrera en
la que vio cadaveres y lo mostro publicamente. Al ver ese reportaje, me prometi a mi misma

que cuando viviera sola adoptaria un perro de un lugar asi.

Adopté a Luci y se me muri6 porque tenia el moquillo. El dia que fui a la perrera a buscarla,
me recomendaron no adoptarla porque estaba enferma, en aquel momento penseé: ella es la
que tengo que adoptar, para que no se muera aqui. El de la perrera me dijo que no la adoptara
porque Luci moriria temprano, yo vi este concepto stper equivocado, yo tenia claro que tenia
que adoptar a quien se iba a morir para evitar asi que se muriera alli. Cuando Luci muri6 a
los 3 meses, juré que no iba a olvidar lo que pasaba en aquellos lugares y que tenia que sacar
a perros de sitios como ese. Asi lo hice, empecé a sacar perros de perreras y, a algunos
adoptantes les empez6 a gustar lo que hacia, asi que decidieron unirse a mi como voluntarios,
poco a poco fui formando una red de casas de acogida en Madrid y alrededores y con ayuda
de voluntarios empezamos a sacar perros y gatos de las peores perreras de Espafia. Nos
avisaban de aquellas perreras que tenian malos tratos con los animales y nosotros
enviabamos a alguien de tapadillo, sin decir que era de la asociacion, inventdndonos una
historia para que los de la perrera creyeran que era para nuestra casa. Cogiamos a aquellos
que no tenian oportunidad, bien porque eran muy viejitos o porque habia que operarlos, pero
COmMO eran casos muy especiales, tampoco podiamos coger muchos porque era un recurso
econdmico muy grande. Cada vez fuimos cogiendo mas y mas animales, hasta que una vez
yo tuve en mi propia casa 23 gatos, 4 galgos un conejo... tenia un diplex petado y las casas
de acogida también estaban llenas. Entonces decidimos alquilar una casa de acogida para
poder sacar a mas animales, pero no fue suficiente, cada vez que ibamos a una perrera se nos
quedaba la imagen de dos o de uno y sabiamos que cuando pudiéramos volver ya no lo
encontrariamos, todo eso era muy triste... Conseguias salvar a uno, pero sabias que a tantos
otros los iban a matar y, llegamos al punto que funcionabamos tan bien que cada semana
sacabamos perros en adopcion. Cuando iba en el coche pensaba que como minimo hoy tengo

que hacer que adopten a uno y al final lograba sacar a dos o tres. VVolvia muy cabreada a casa
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y llamaba a mis amigas y les decia si habia difundido esto o lo otro. Yo pensaba que cuanto
mas trabajaramos méas animales lograriamos sacar. Al final yo trabajaba 6 dias a la semana
y los domingos iba a la residencia donde estaban los animales rescatados, les llevaba un bol
enorme de comida casera y también les sacaba de paseo. La residencia era muy economica
porgue no teniamos mas dinero, y claro, yo llegaba y no les habian sacado de paseo, no les
habian curado las heridas, pensé que les estaba sacando de una jaula para llevarlos a otra.
Aunque era temporal, no estaba satisfecha, entonces decidimos que por el dinero que
estdbamos invirtiendo, hariamos nosotros residencias en familia sin jaulas, por eso se llama
El Hogar. Con el dinero que donaba la gente, sobre todo de aquellos que nos habian adoptado
y se fiaban mucho de nosotros, con ese dinero pagar el hogar que queriamos construir.
Entonces conocimos a los chicos de Igualdad Animal, que fueron de los primeros en rescatar
animales en Espafia, ellos se vinieron conmigo a rescatar un cerdito. Empezamos a tener
patos, palomas, cerditos, patos, ovejas sobre todo por navidad. Y asi es como se construyo
el primer santuario de Espafia multiespecie. Poco a poco dejamos de hacer residencias v, al
tener méas socios pudimos dedicarnos solo a tener el santuario, nos llamamos el Santuario
Escuela porgue tenia la idea que teniamos que concienciar y educar, que no bastaba
solamente con rescatar a unos cuantos porque era muy simbolico y la Unica manera de
cambiar esto era concienciando a la sociedad. Cuando ya nos pusimos en marcha, cada vez
gue yo entraba en una granja pedia que me dejaran sacar al menos un animal, sino no entraba
porque te llevas un disgusto tan grande y una tristeza tan grande que luego lloras un monton.
Pero si te llevas a uno al menos, ese dia estas sonriendo, queriendo y ayudandole. Al dia
siguiente puedes contar lo que has visto pero con la alegria de al menos poder ofrecerle vida
a alguno, es muy distinto...yo no puedo machacarme tanto psicoldégicamente. Al principio
ibamos a crear la protectora de las perreras y no teniamos dinero, sélo 600 euros y muchas
casas de acogida y entonces pensamos que la mejor idea era coger un terreno para crear la
residencia sin jaula y vivir como vivimos ahora, libres. En esa bldsqueda, lo més barato que
vimos fue en Toledo, y alli hay mucha granja. Fuimos a un antiguo engordadero de cerdos
que estaba ya vacio y abandonado, gris, con muchas telas de arafias y habia un cerdito muerto
en el suelo. A mi se me ocurri0 ir a acariciarle pensando en que yo si que le hubiera querido
y al tocarle se levantd y nos ves a nosotros con el duefio de la finca ahi, y el cerdito llorando,
y esto que viene un coche que era el del propietario de la granja y nos dijo que no nos
preocuparamos que ahora venia a matarle. Mi amiga y yo, pensamos que como era capaz de

matarle. Claro, tenia una infeccion en los testiculos y entonces, no valia para carne. Lo habia
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dejado para matarlo él mismo en vez de llevarlo al matadero y claro, imaginate nosotras
suplicando que no lo matara y que nos lo diera y el hombre diciéndonos que es lo que ibamos
a hacer con un cerdo. Claro, hace 11 afios decian estas estan locas. Al final nos lo dio y claro
cargate el cerdo y llévatelo un domingo a Madrid, que aventura...no sabiamos ni como
actuaban los cerdos, incluso le teniamos miedo pobrecito...ahora lo llego a saber,
simplemente lloraba. Buscando por toda Espafia y nadie queria adoptar a un cerdo porque
antes solo se consideraban las protectoras de perros o gatos en jaulas y veia que llegabamos
a Madrid y que no teniamos donde meterle, me dio tanta pena y me pareci6 tan injusto... Y
dije oye, si queremos ayudar a los animales ya no solo vamos a salvar a los que estén en fase
terminal o los que tienen enfermedades cronicas, sino que, salvaremos también a estos otros
animales que nadie los quiere, porque los estoy viendo. Entonces vamos a meter también
otros animales como gallinas, cerdos y tal. Conoci a un activista que me dijo: janda pero si
lo que th quieres hacer ya existe! Me dijo que en otros paises ya existia, que se llaman
santuarios de animales y que, son lugares en los que tienen animales en granjas, pero no los
dan en adopcion, y es para concienciar a la sociedad, no se los comen ni nada, y dije, jpero
si eso es lo que quiero hacer! Fue aqui cuando decidimos llamarlo Santuario Escuela, la
gente no sabia lo que era un santuario y hubo una brecha en la asociacion, muchos socios y
madrinas se fueron porque decian que no iban a pagar una cuota de dinero para salvar cerdos
o gallinas, hace 11 afios el veganismo no estaba como ahora. Eramos bastante pobres, pero
nos dio bastante igual, yo pensé si no queréis no deis el dinero, tenemos claro que es lo que
tenemos que hacer. Nada mas empezar ya empezaron a venir muchos animales, era una
necesidad tan grande, surgian rescates diarios. Se concienciaba a través de Ecoanimal e
Igualdad Animal, que eran dos asociaciones muy potentes y se estaba revolucionando
Espafia en cuanto a la liberacion animal. Tener un lugar donde poder llevar a estos animales
era fundamental para el animalismo, habia que hacerlo y no nos lo cuestionamos. Entonces
empezamos nosotros también a conocer a los animales, cada vez que venia una especie nueva
era como jOu! un cerdo, ¢que comen los cerdos? ;como tienen que dormir? ¢pueden dormir
con un perro?... Preguntas que se haria cualquier persona que no ha estado en contacto con
esos animales. Una vaca, yo tenia miedo a las vacas, Rapuncel, la cerda ibérica negra, yo me
subi a un sitio del miedo, pero la tenias que cuidar. Por las noches nos dedicabamos a buscar
informacidn sobre como cuidar a animales de granja y toda la informacién que recibiamos
era de granjeros. Antes no estaban las redes sociales como ahora, yo recuerdo documentar

todo con mi camara digital. Luego empez6 Facebook pero antes de eso no habia nada,
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entonces ibamos un poco a ciegas, veterinarios muy explotadores... Ibas aprendiendo un

pOCO ensayo error.

Pasados 4 afios surgié Wings Of Heart en Madrid, luego Santuario Gaia aqui en Catalufia y
luego ya empezaron a salir muchisimos. Luego, nosotros cuando ya llevabamos alli 6 afios
nos mudamos aqui a Tarragona, porque el terreno alli era muy pequefio. Solamente una
hectarea y aqui son 30, imaginate... y viviamos cerdos, cabras, gatos leucémicos, gatos
sanos, perros... No cabiamos. Ademads, habia problemas con la electricidad y no querian
cambiarlo, se nos habian electrocutado palomas, habiamos tenido dos incendios...era muy
peligroso. Yo recuerdo llorar por las noches y pensar que queria salir de alli porque cualquier
dia nos quemabamos... Un dia hubo un incendio tan grande que, porque el viento nos
ayudod... Vinieron los bomberos y todo, por poco nos quemamos. Fue o nos vamos, o vamos
a morir aqui, era como cronica de una muerte anunciada. Recuerdo que mientras buscaba
fincas, una mujer que no conocia de nada, me dijo que un hombre aleméan que era vegano y
que habia adoptado un perro queria ayudar a gente espafiola y dije, pues a mi me tiene que
ayudar. Le mandé un email traducido, videos de lo que haciamos y como ese hombre era
vegano y no habia protectoras veganas entonces, nos dijo que era lo que necesitabamos, yo
no sabia si decirle unas tierras y que no aceptara. Pero yo no necesitaba dinero, necesitaba
tierras, le escribi un email explicandole que yo iba a trabajar por liberar a animales. Yo puedo
hacer dos cosas: una es hacer campafias para conseguir dinero, o salvar animales y
concienciar, yo queria hacer la segunda, es para lo que ha nacido El Hogar. El lo entendi
perfectamente, compré unas tierras y nos las cedid. Estuvimos 1 afio buscando las tierras y

por el dinero que nos habian dicho era complicado, y al final encontramos estas.

Luego se rompid el acuerdo y nos echaron a los 6 afios, entonces toda esta inversion de
construccion durante estos afios ya nada...Ahora tenemos que empezar de 0, pero bueno, no
pasa nada, la gente que nos conoce y que nos acompafia nos ha ayudado mucho para la
entrada de las nuevas tierras, un banco nos ha concedido un crédito gracias un poco al ver
que muchos socios o padrinos nos han abalado con su dinero y que, si no podemos pagar
hay gente que nos apoya. Ha sido un golpe muy fuerte y una injusticia muy grande, pero
solventada por gente muy buena. Por las ganas de salir adelante que teniamos todos y las
ganas de salvar a los animales. Entonces al final, gracias a la generosidad de esta gente, han
salido estas tierras en Vic. Tienen cosas mejores y cosas peores, el problema es que hay que

empezar de 0 y hay que trasladarse de forma urgente, hacemos campafias de recaudacion
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para conseguir el dinero lo més rapido posible. Y entonces claro, una vez alli, lo que nos ha
pasado es que ahora tenemos mucha méas experiencia en muchos sentidos y habiendo
construido ya dos santuarios, sabemos cémo tienen que ser las puertas, de qué materiales
tienen que ser, como tiene que ser los parques de cuarentena...Entonces si tengo que sacar
cosas buenas que hayan pasado en esta época, es el aprendizaje y también, que se amplia el
proyecto. También ahora no vamos a depender de nadie, ya dependimos una vez y si
dependemos de las decisiones de otros humanos nos puede volver a pasar lo mismo vy, los
animales no pueden volver a vivir un traslado, es muy peligroso. Un traslado por ejemplo
para fantasia, una cierva abuelita, puede suponerla la muerte. No puede haber mas traslados,
para que no dependa de otros esta decisién, EI Hogar se quiere hacer mas autbnomo vy, la
manera de hacerlo es autofinanciandose y generando el dinero suficiente para que se puedan
pagar estas tierras y asi vivir sin tener que depender de la generosidad de la gente, esto no
significa que tengamos mucho dinero porque aqui el dinero que entra es dinero que se
invierte en rescatar, en tener aparatologia para los animales, mejor comida y todo eso, pero
si para poder pagar la letra al banco, dinero para poder comer, si hace frio poder poner la
calefaccién, si hace frio no tener que estar como hasta ahora, de ostras hay que pagar el
gasoil, o tenemos que rescatar este y no podemos... Queremos que los animales estén bien,
que tengan una buena alimentacion, y para eso vamos a plantar un huerto y ahorrarnos el dia
de mafiana dinero en medicinas, un cuerpo bien nutrido es un cuerpo mas sano y puede
vencer mejor las enfermedades. No sélo de los animales sino también de los humanos que
trabajamos para ellos, cuanto mejor estemos mejor servicio vamos a poder ofrecer a los
animales, y también queremos ayudar a otro tipo de victimas. Hay un espacio que quiere
abarcar un hueco en Espafia que no esta cubierto, igual que en su dia vimos un hueco que no
estaba cubierto, que eran los animales de granja que no tenian donde ir, ahora hemos visto
gue muchas mujeres que han sido maltratadas y tienen animales, no las dejan entrar con ellos
a los centros de proteccidon para victimas. Nosotros sabemos lo que sienten ellas, nunca van
a querer separarse de esa compariia y es injusto que no las traten como victimas también,
entonces, nosotros queremos cuidar de estos animales y acceder a este espacio para que esta
persona esté apoyada por un especialista sobre maltrato, que nosotros no lo somos. Lo
importante es que pueda volver cada dia a una casa donde le espera parte de la familia no
humana y esta parte pueda ser también rehabilitada porque han sido maltratados. Entonces
seria un poco aunar, por eso se llama El hogar para todas las victimas, también es abrirte un

poco a la sociedad y que vean que los veganos no solo nos preocupamos por los animales,
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nos preocupamos de cualquier injusticia, lo que pasa que la que estd pasando con los
animales es una de las méas grandes y uno al final no puede ayudar a todo lo que le gustaria.
Nosotros también queremos ayudar en medida de lo que podemos a las injusticias que
existen, por ejemplo, el caso de Sota, nosotros hablamos con PACMA 'y le dijimos que, si el
chico estaba solo y vivia en la calle, que podia venir a pasar las navidades con nosotros y
olvidar un poco lo que ha pasado porque debe estar fatal, él es humano y entendemos como
debe tener su corazon después de haber perdido una compafiia. Por ejemplo, también cuando
hemos hecho eventos y se ha hecho comidas, toda la que ha sobrado la hemos guardado para
darsela a la gente que no tiene para comer. EI Hogar, quiere ayudar a cambiar esta sociedad,
a promover otros valores y otra educacion, por eso tenemos el blog con esta seccion. Con
todo lo que nos ha pasado y no hemos dejado de publicar ni una sola semana en el blog, ¢por
qué? Porgué no solo creemos que los nifios son los hombres del mafiana, sino porque los
nifios ya pueden empezar a crear empatia y pueden empezar a tomar decisiones, como pisar
0 no hormigas, como decirle a su madre que quiere adoptar un perro en vez de comprarlo,
de cuidar bien a quien tiene en casa. Y porque entrar en la familia desde los méas pequefios
también es entrar de una forma muy positiva, entonces, creemos que también el
departamento de educacion de ElI Hogar es fundamental y también iremos haciendo otras
cosas, como ensefiar a cocinar vegano, sobre nutricién, por eso hacemos talleres y cursos.
No solo hacemos eventos para recaudar dinero, hemos hecho también talleres de cocina para
ayudar a la gente a alimentarse sano y sin tener que privar a ninguna vida para ello. Nosotros
somos un conjunto de herramientas, que vamos sacando cosas para intentar ayudar a la
sociedad en muchos sentidos, que nos tratemos bien entre nosotros, queremos dar cursos
sobre gestion de emociones porque también muchos veganos somos super sensibles y
tenemos un cansancio de intentar luchar contra una sociedad especista vy, al final, dejas la
lucha y dejas todo y los animales no se lo pueden permitir tampoco. Al final sales dafiado de
intentar luchar por las injusticias y tendria que ser al revés...Intentas ayudar a los demas y
sales tu dafiado...pues no queremos permitirlo, queremos hacer este tipo de talleres, también
yoga. Como un centro diferente en el que ti puedas venir y aprender a la vez que ayudar, si
quieres aprender sobre huerto, pues que vayas con Eli o Miki, que son los que estan
plantando el huerto en las nuevas tierras, si quieres aprender construccion, que lo hagas con
el equipo de construccion, si quieres aprender sobre veterinaria, que puedas estar en el
espacio CMI, que es un consultorio veterinario para aprender a curar y documentar. Muy

importante que haya minimo un veterinario y una auxiliar, y que documenten todo lo que
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vamos descubriendo, que tengan su propio blog para asi ayudar a toda aquella gente que no
sabe como actuar con ciertas enfermedades de los animales. Nos viene mucha gente
preguntandonos sobre como curar a una oveja, 0 a un cerdo que no sabe que medicacion le
debe dar...Todo lo que nos ha pasado a nosotros, y nos sigue pasando, porque no hay un
veterinario vegano que nos ayude, pues cubrir también esta necesidad. El hogar intenta cubrir
necesidades y ayudar a personas que han pasado lo mismo que nosotras, no tienen que vivir
con nosotros necesariamente, puede ser que nos pidan ayuda para animales que viven a

kilometros de distancia, ayudando al humano que esta con él, asesorandole.
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2. Anexo Il. Contrato como voluntaria de EI Hogar

2.1. Contrato 2.2. Contrato

2.3. Contrato 2.4. Contrato
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3. Anexo Ill. Clasificacion de los videos

DIA 27/12/2018

001.Ella caminando con carretilla, posible uso como plano recurso.

012.Dando de comer a los cerdos.

014.Los cerdos del parque de los grandes comiendo.

015.Minuto 1:50 Elena explica por qué se les tiene que dar crema en las orejas a los

cerdos.

(River)

028. Imagen roja, tiene una luz de calor mientras duerme.
(Otros humanos)

020. Elena explica a los Alemanes cémo colocar a Zoe.
021. Colocan a Zoe en la sillita.

023. Mientras Zoe esta en la sillita, Félix va a comer con Elena.
024. Elena explica datos sobre las ovejas.

DIA 23/01/2019

(Ana)

084. Ana esta dando de comer a los grandes en Barbecho (plano con mucho ruido).
089. Voz en off posible, dando de comer a los grandes.

091. Kat comiendo.

092. Ana abre la verja y salen todos los grandes a comer.

017. Haciendo la comida para los perros.
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011.
021.
027.
033.
035.
048.
054.
059.
065.

Elena abre la puerta de las broilers y esta Rut esperando para desayunar.
Elena da de comer a Ahimsa y la cura.

Haciendo fuego en la chimenea.

Explica el caso de las gallinas deformes en las granjas.

Le pone el abrigo a Temis.

Da los buenos dias a River y abre su caseta.

Explica la historia de River (voz off)

Elena explica por qué los cerdos son limpios.

Elena limpia a River.

(Luis)

025.
044.

Fregando los platos.

Dando de comer a los caballos, en el minuto 1:57 explica por qué le pone un cubo de

agua con sal en la pata d Olivia.

073.Luis acaricia a Rut

076.Abren una bala de paja para ponerla limpia en la casa de River.

078.Mueven a River para limpiarle la caseta.

(Otros animales no-humanos y paisaje)

015.
029.
041.
078.

Gallinas cantando de buena mafiana
Perros durmiendo en el fuego.
Cerdos y Kat comiendo

Rubén paseando

(Otros humanos)

000. Voluntaria dando de pasear a Zorte.
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018. Elena, Luis y Ana hablando sobre sus caracteres y después sobre el diagndstico de
Fantasia.
022. Elena baja las escaleras con Zorte, mientras Ana esta preparando la comida de los
animales.

068. Luis y Ana hablando sobre lo bueno que esta el chocolate a la taza.

DIA 24/01/2019

(Alicia)

034.Explica que Nataly le dio un picotazo

(River)

002. Tratan de meterle la aguja en la oreja y se le sale.
003. Haciendo radiografias-

007.Haciendo radiografias.
008. Haciendo radiografias.

055.Elena da los buenos dias a River.
059.Elena da mimos a River.

(Luis)

030.Entrevista

(Otros animales y paisaje)

010. Ruben, Olivia y Elur comiendo.

014. Elena dando de comer a las ratas.

015. Dando de comer a las ratas.
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032. Cubo de agua brillando con el sol y Nataly se acerca a beber.

013. Video desayuno

016. La incorporan por la mafiana.

(Ana)

027. Da de comer a las ocas y a las gallinas.
031. Ana explica por qué cambia el agua un par de veces al dia.
020. Entrevista

(Luis)
050.Haciendo la cena.

(Alicia)

024.Pide por teléfono comida para los caballos.
025. Pone la correa a neo para pasear.

028. Neo corriendo.

029. Neo corriendo.

030. Alicia con Ruben.

031. Poniendo el pafal a Neo.

033. Curando las patitas de Neo.

034. Hablando con Anna mientras meten a Zoe en su caseta.

(Otros animales no-humanos)

027. Perros cenando.
032. Las patitas de Neo.
035. Retrato de Felix.

037. Zorte haciendo un agujero.
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042. Ovejas en el atardecer.

043. Mientras hay el atardecer, Alicia da de comer a Elur.

048. Ropa tendida.
054. Zorte y Ahimsa en la Hoguera.

DIA 25/01/2019

(Alicia)

023.Entrevista.
024 .Entrevista.

(Otros animales no-humanos)

004. Caballos comiendo.

005. Caballos comiendo.

014. Balas de paja colgando en los arboles.
067. Retrato de comino.

068. Retrato de Malac.

075.Retrato de calabaza.

083. Ovejas y cabras.

087.0vejas y cabras.

089. Cerdos vietnamitas comiendo.

7/04/2019

(Otros animales no-humanos)

021.River comiendo

073.Caballos comiendo.
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(Otros humanos)

072. Elena explica a x que Camil se ha quedado ciega
023. Josh con la lavadora

034. Se levanta Luis y todos le dicen que, que tarde
035.Conversacion de la reproduccion
054.Conversacion en la mesa sobre Alex Ubago

064. Se despiden los voluntarios de un dia.

066. Hablan sobre la operacion de River

068. Se hacen una foto todos juntos para despedirse.

(River)

028.Retrato
029 River levantandose para beber leche

(Ana)

006. Abre las casetas de los patos

010. Ayudando a Zoe

012. Habla por el walkie con Elena sobre Rut
013. Habla con Christian sobre cuanta paja poner

015. Dando de comer a las ovejas abuelitas.

016. Cerrando las puertas para llevar las ovejas a esquilar.

031. Dando de comer fruta a los grandes.

032. “Luis siempre se va los dias que viene gente.”

(Otros animales- no humanos)

09. Pavo gru gru.

017.Cabras comiendo
074. Rubén comiendo.
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007. Comiendo hierba.
017. Cabras comiendo.

074. Rubén comiendo.

037. Montando la méquina para esquilar.

038. Montando la méquina para esquilar.

040. Elena explica a los demas como coger a las ovejas.
043. El sefior ya tiene una oveja y la sienta para esquilarla.
044. Esquilando a la oveja.

046. Una oveja ya esquilada.

047.Cara de la oveja mientras la esquilan.

056. Esquilando a otra oveja, se ve un monton de lana.

DIA 9/04/2019

(Alicia)

021. Le lleva flores a River.
028. Le pone las nuevas patitas a Neo.

029. Haciendo la comida

(Ana)

001. Sirviendo la comida a los perros.

002. Ellos la miran mientras lloran para que les de la comida.

047. Tirando mandarinas a los grandes mientras habla con Marciel.
049. Hablando con Marciel
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026. Sale de dar de comer a los grandes.
027. Acercando Zorte a Kat.
043 y 044 entrevista.

(Luis)

013. Cocinando.
014. Cocinando.

(Otros animales no humanos)

012. Christian poniendo la mesa.

015. Todos los perros en el comedor.
017. Neo caminando con las patitas.

018. Buby en la cocina y Julieta ladrando.
024. Ahimsa durmiendo.

025. Palmera y péjaros.

051. Caballos comiendo ( con luz ancestral).

053. Caballos comiendo pero mas cerca.
059. Patos juntos.

061. Pava juli haciendo su ruidito.

062. Pava juli haciendo su ruidito.

066. Grandes corriendo.

(Otros humanos)

06. Oriol dice que ya se va.

016. Josh y Alicia hablando.

019. Aliciay Comino.

064. Christian llevando balas de heno.

012. Christian poniendo la mesa.
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007. Subiendo cajas a la furgoneta.
008. Cajas de mandarinas.

(River)

040.Bebiendo leche.

041.Haciendo sus necesidades.

057. Pinchada por Alicia.

DIA 10/04/2019

(Alicia)

021. Habla con el veterinario porque Neo se ha hecho dafio.
034. Acariciando a Zai.

(Ana)

001. Vaciando a Neo.
003. Poniendo el collarin a Neo.
005. Habla con Christian.

006.Preparando la comida a los perros.

020.Habla con Alicia sobre Neo porque se ha hecho dafio en la patita.

(Otros humanos)

030 y 031 Entrevista de Christian.
040.Entrevista de Josh.
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(Luis)

019.Barriendo

(Otros animales- no humanos)
007. Cabra saliendo de la caseta.
015. Reflejo del cielo en el agua.

017. Reflejo pero con sonido de las ocas.

032. River en el sol.

033. River mirando a Alicia mientras se acerca.

039. Bebiendo leche
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4. Anexo IV. Estructuras narratives

En la siguiente imagen se muestra las distintas estructuras narrativas, que se han probado a
la hora de hacer el guion y el montaje.

. Elena se presenta
Se abre el dia P

Animales-no humanos Voluntarios

Elenay los animales

Elena empieza rutina

Se cierra el dia

Seabreeldia Quéeselsantuario  \/oluntarios Financiacién

Cdémo se organiza Animales-no humanos  Conclusion personal

Se cierra el dia
Se abre el dia

Animales-no humanos

Se cierra el dia

Relaciones  Relaciones humanas Conclusién
5.1. Estructuras narratives

Voluntarios Comida

Fuente Elaboracion propia
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5. Anexo V. Guion

0035: Retrato de Félix en ralenti. (Mientras se escucha la voz de Elena: “aqui te contamos
la verdad.”) [EXT]

Video _introduccién.
008: Elena prepara la mesa para el desayuno. [EXT]
011: Elena abre la Puerta y Rut la esta esperando. Juntas salen fuera del patio. [EXT]

048: Elena se acerca hacia la caseta de River, la abre y le da los buenos dias y entra. A

continuacion lo lava mientras explica su historia (voz off). [EXT]
054: Elena lavando a River. [EXT]

013: Elena saca a Zoe de su caseta con ayuda de Christian. Se escucha su voz explicando

por qué no puede moverse. [EXT]

044: Luis va caminando a dar de comer a Olivia. También le pone un cubo con agua y sal
para curarle la pata. Mientras se escucha un off suyo explicando por qué le ha puesto el cubo.
[EXT]

092: Ana esta dando de comer a “los grandes”. Mientras explica como es su rutina (voz off).

[EXT]
025: Ana esta dando de comer a las gallinas. [EXT]
015: Gallina y gallo cantando. [EXT]

033: Elena cura a Temis. Mientras explica como la rescataron: “las olvidadas” (vos off).

[INT]

027: Elena enciende el fuego de casa. [INT]
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038: Los perros duermen frente al fuego. [INT]
021: Zorte esta golpeando la puerta, Elena se la abre y le da el biberdn. [INT]
022: Elena baja las escaleras con Zorte. [INT]
(Empieza el off de Elena explicando como funciona el voluntariado).
004: Elena dando de comer a los cerdos. [EXT]
010: Alicia da de comer a los caballos. [EXT]
084: Ana da de comer a los caballos. [EXT]
025:Luis esta fregando en la cocina. [INT]
057: Alicia pinchando a Zoe. [EXT]
016: Ndria y Josh hablando en la cocina. [INT]

020: Elena sale de casa desde la cocina. [INT]

052: Voluntarios hablando mientras se prepara la mesa para comer. [EXT]

054: Conversacion durante la comida. [EXT]

034: Voluntarios hablando y Luis se acerca a Rut para acariciarla. Se escucha un off diciendo

qué relacién tienen ellos dos. [EXT]
073: Luis acariciando a Rut. [EXT]

047: Luis, Elena y Ana se cruzan. “Pareces rubia.” [EXT]
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026: Elena entra a la caseta de River.

028: Retrato de River en ralenti. (Off de Elena reflexionando sobre la limpieza de los cerdos).
[INT]

059: River acercando el morro en la cara de Elena. [INT]
002: El veterinario le pone una inyeccion a River. [INT]
007: Le hacen las placas a River en la cadera. [INT]
008: Miran la radiografia en la pantalla. [INT]
066: Elena le explica a una voluntaria que tienen que operar a River. [INT]
032: Ocas bebiendo agua. [EXT]
030: Alicia aparece donde las ocas y le dice a Ana que Natalie la mordio6. [EXT]
(Empieza el off de Alicia, explica como es su voluntariado).
025: Alicia le pone la correa a Neo. [EXT]
028: Neo corriendo por el campo. [EXT]
030: Alicia abrazando a Rubén. [EXT]
034: Anay Alicia entran a Zoe a su caseta. [EXT]
038: Ana entra a los patos a sus casetas. [EXT]
037: Zorte escavando. [EXT]
055: Gato mirando al horizonte. [EXT]
064: Elena se despide de unos voluntarios. [EXT]

066: Se pone el sol en el parque de los grandes. [EXT]
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030: Elena va a dar de comer a los grandes, lleva el frontal puesto. Empieza su off sobre por

qué hay vayas en el santuario. [EXT]

042: Ovejas y cerdos comiendo. [EXT]

048: Ropa tendida. [EXT]
012: Christian prepara la mesa para cenar. [INT]
018. Elena, Luis y Ana hablando sobre como son. [INT]
(Empieza el off de la reflexion final de Elena). [INT]
054. Ahimsa y Zorte durmiendo frente al fuego. [INT]

Video_créditos.






